۶ 
تالف 


ب 


رین دی صو وی 


حمو ن افوا لوعت 


مطبةا لتيل با لمنصو ره 


ر 
امب 


ول ب 


رر دی ر اتی 


err 


مطب اليل با لمتصو رة 


4م ار 


رت ف وات ا FE‏ مه ۴ ن ا ا ق کل 4ا 
ال ف تنظم التعلم ادر می در 2 مسو ی اة ايه الو 2ة ف لااد 3 آنا 
دات على سمة اطلاع واضعما و كمايا مم المتازة . 

ہے اف : ار 2 وأحدا من لاف الكت تناو در اسه الفسن اور من 
جيم نواحيه التارخية والمامية والرياضية ) انى لاحظت أيضا أن مرن هذه 
النواحى ما : بع ا بالٰرة وم ناو ا ای مث قظات مول عن ااج در ان 
على الر غم من اماف النظام الموسيق 

اللاك رأبت من واجى أن أعمل على سد هذا الفراغ فيذلت ما وسعى من 
وون و جم د حى ا عا و عدت وو ضعت کتای مدا اذى ا 
اند ره ی حر ات اأ قال ا وإ 1 نای آاملا.ة عاض و۵3 Ao‏ کل ما 
م فى حاجة إلى معرفته ف الأوسيتى الشرقية والغربية سواء من ناحيما التاريخية 
أ 4ن ناميا اذہ وار باضه متو خا السولة ف ات والا از ہد ف 
الشر ج ا اہن عل الںار س متايه الدر س والتحعصسل ۰ 

ا هذا الكتداب سيغنم عن الراجم القدعة اأشوبة 
بالتعقىد و الاہام وأنه سم کون المامل الةوى على حةيقأمانمم المنشودة فلا يابثوا 


أن وتیخدوا مه ار س د ورقی وعلل اله اکال والتوفيق % 


و 


الفصل الاول 


O a 


إذا أمكننا الرجو ع إلى ا1اضى البعيد جداء البميد قدر ما نستطيم التوغل 
ن الا ول عل اا اادد فن قا كاف اط الامتان: 
ذلکہ هو استمال الاو لين )١(‏ للترنم السحرى . 
فاجمله يالو اميس الطييعية وسیرا مم الغربزة التى يتصور مأ ما يدور حوله 
ف العام يشبه الر جل الا ولى كل ما عس احساسه ولصو ره اشخان ا 
النبات ودورة الفصول و جال الطةس والزواج والآل والسرو ر والمياة والوت کل 
ذلك ف نظره ما هو إلا مظر لقوة اة للقوة الكامنه فيه هو . فادامر مشلا 
اة وشم راتحة غير مألو فة فنى الال يتصور اغ ا ی ع 
ولک نمن هوهذا الشخص + ما که ما صمته هذا ما له . لذلاك جمل مه ۹ق 
بادیء الا ا وحاو فما دمد جعل مه ألمة تقام ا معاد . 
اط ازل الأولى E O E‏ 
سادق مانا تمادیه » فر ی ف فلات دللا عل رطا الارواح ا فضا « ذلك 
اط ال بحت غر وا إستطيم وا الت ار فى تلك الا رواح م الو 
کات ماما لاغی له مہا فو جد ان لويل انال الڪبرى الحققة هذا 


)۱( اوهد بالاو ن نومان م٨ن‏ .ا اعات : ا اعات الى عاشت ف ددانه أقدم وترو زه نة 
لد ا 6 ا مدو ف 1 لکن 4 والجامات ىرد حدی بومتا ھے دا ف ریا 
وا والعال اشرق والتی بال ستو اها ةا ۴ ف ادر الاس ھن الا عطاط 


س | س 


الْرض هی اثر 2 انرق 
فانترنم ااحرى اذن هو ا لاول او الا عا للةن الموسمق 
وما هو جدر بالذ ر فى هذا الصدد ا أقدم : ر ممه ريه هعروفه ی 
اتر نيمة اللكتوبة على جدران مدفن اللاك اوتاس ف هرم صقاره الدرج والتى تدعو 
إلى لاحاب حةا يصيغما ااسحرية الخص عة لوقابة للك من لد المقارب آناء 
امار فى العا الأ خر . 


و اے .اط الو سمقی 


قول القدماء٠‏ 2 ا ا اعام الاما رک 
الحدیث من Lehman‏ ان اسر ا ف همر وال وانتقل اى أا j‏ 2 ك 
دحل الد الاغر, ب2 وم اا الشعوب اأسيحيه ف اورويا. وألواة ق الا دست ر 
ابه حا و اس تارات ف ا ا 3 سەب ای ع 2 اأص در 
الشترك وة ظل ولا ون الث أا دس کر له ل امسر متو ط ن ف کل مکال 
ان ر ما هو عليه 4 ن الانتشار ف ال زمه الحديدة لتنج CT‏ 
مر وفا ومأرسا عد الاقدمين ك کا الات : و قف 8 الىؤرخ بلو تار خش 
الوصول ای ف اأسجر فیاءت ا وله الفشل وقد قال الامراطور جو نان 
Julien‏ الخاحد ا ابعث ء ن قرع الت هو من الث 5لبث عن اسم 
الرجل الذي کا هن علس | 
الجر وسا ل ر اءات و بها ااساحر E‏ ا مرل کر رم اسل 
ورموز و اھ اور و ج و حرق تا الع قاقر وتر کیب اشرب ۵ اص ا ٤‏ 


تبر ان کل ھی ي الا شل وکل شه الاجراءات عربتم مک ه اأ اتح دا ا 


ج 


بدون غناء . ما اذا صما غناء فا من شىء بستطيم الصمود اماما . وقد جاء عن 
فان هیرودوت امرخ البو انى الشہير ان الساعر الفارسی کان هنا مها باداء 
غناء خاص م يکن بدوه لیحق له تقد القرابين . 

4 هذا الاعتقاد الى e‏ او اوت ابشری ENA‏ 
مرن الا u‏ السحرية سلاحا وميا و ا > فو طعوار رمات للشغاء من ۴ 
العقارب و ا للتار فی الہ۔وانات ولاب و الانةة_ام E E‏ 
وأطاو ع اأشمس ولمبوب العواصف . وف الهند جملوا لدكلمة شخصية خاصة 
وها مترا نتا هم8 121۲2 و کانوا رقدمون ها القرابین ء 2 ان ارين 
ل ءکانوا بعتقدون ان الاله 2 »اله ال مل والمكة ء أ خلق الكورن بالفكر 
او بالاشارة بل اموت قوی سلم اطلقه ف الةهاء فرج عل الار مرن 2ه 
E‏ اة لمم ماله من قوة ومقدرة وقاموا بتنظم الكون. 

(ستخاص ما تقدم E N OT‏ 
القدماء دطليون واسطمما المععزات الى لا يقباما العقل ذظرا لشدة تابرها فم ٥‏ 
على انت هتا الور و الوسقي لا اف كراهن مور النكرن 
اللخديثين والمغرمين اخاليين بالفن الموسيقى لذن لا بعتقدون بالأمجزات ولكنم 
يعترفون اما عا لمو سيقى من اأقوة المعنوية العظيمة . فاذا كان الرحل الاغريقى 
القد قد استعمل اله ناء السڪر ى لابقافی ف ادم الائ ف جرحه وإذا كن افمندى 
الامیریکی برع E‏ لسم الروابم او لاقتناص الطبور اللازمة له فال 
الو سيقار الا انى الشير شو بور 810061۸131٣‏ قرر بان الموسيقى عبر عن 
ةة تأعلى من کل القائی امادية وقال زمیله واجیر 48781 عن موقن اه 


لمعل TEH:‏ ۸س ا ا ال ددر فده ا a‏ ال ر A۸‏ 4 ا می وا dh‏ 


re. A ا‎ 


a 6 4 7 f. 
5 الموسيسةى‎ e فار جل الاولى ولتو حش وألا والموسمةار چ ى جما اگ‎ 
البعض ٣ک حر باس لوب‎ Ak هدا الفارق ډو ھی أن لامع ود ,لے الاقعال اأ کک‎ 
قلسنى + وهذا دليل قاطم على ان الموسيقى ها صلات وثيةة بالطبيءة المشرية‎ 
كوا صبادر ے د 2 الا ساس والعقل‎ 


من هو با ری الشعی الذى عق ن عدر مو سیقاه حدر 1 تاق 
أم لفن ۴ إن الاجاية على هذا السرال بصفة حاسمة من الصموبة مكان كبير . 
a VA NE o a‏ 
خامبه من اأوسيقى المسماه بالشرةة أي الموسہقی الت كانت مستعم اة فی مصمر 
NEES EG oS‏ 
القدماء أت أغاب النظريات للألوفة مدنا والتى أخذتاها عن الدنية الا غريقية 
اللانشة مثل اسل الوسيقی وقو 2 الترنمات السحر ةو ارتياط الة_وأنين الو سمقة 
بنواموس الطبيعة ونظام الأبعاد ولشضكيل اسل بواسنطة سلسلة مرل خامسسات 
متحصرة فی دوان واحد کل ذلات کان معروفا عند الین . 
فالدوان اأوسيق انى pentatone .Înl_# j5‏ ان مکو نا و ا 
ل کات مو ق 
ی ااسطر ا ف القرن الئالث قبل ايلاد يسر ذلك بقوله : من فا لشتق دو 
ومن دو لشتق صول ومن صول لشتق ری ومن ری دشتق لا وهی امس رية 
الفتاغو ريه ف 


کار هذا التفسیر سیا ف ان مض )ورین فوا اه كان هناك اتال 


بين اليو نان والشرق الاقصى آدی إلى تبادل لظم الوسيقية بین البلادين ومن 
هولاء اأورخين المشر الشيوعى اميوت ا0نصة فقد كان هذا اأمشر لمتة_د 
و جود علاقات شخصية بين فيتاغورس والصييون إذ كتب فى القرن القاس 
عشر قول انه ما لا شاك فيه ان فیتاغورس کان جوب البلاد لوستزيد من لا 
واه کان ي بلاد اند من الان بکون ود ب این حہث لا بد وان یکون 
العاماء وال دباء الصيفيون عندما احاطوه بالملوم والقضون ذات اقام إلا كبر 
عندم قد عامو ه الفن الذی کاو ا متیر ونه ى مقدمما وهو فن اأوسيتى ولا عاد إلى 
اليونان أخذ يكر فما أخذه من الصيفيين . 

غر ان ورخ éy Chavannes jl4‏ عکاس دلات عاما إذ قول إن 
الصينيون م الذين أخذوا عن الاغريق نظامم الموسيق البديع فى ساطة حاب 
ابان فتو سات اسکندر الا کر ف القرن الرابم قبل ايلاد . والكن الوؤرخ لالوى 
2107ا امخذ ر أ وا تنفدو اا ان فال انه لجار اقول ار الصين 
E I aaa‏ 
ا ا ا 
( الكتت) وحدها ف وقت واحد عالان لعيدان عن لععم) لعدا غاا * 

هذا ول-كتابة أصوا ت سام امعقد كان الصينيون إستعملون منذ ۲۷٠١‏ سنة 
قبل امياد علامات رسرة شيهة إعلامات كتابامم ولا زالون لستعم اونما إلى 
يو مناهذا. | : ا 

ما الديوان موسي المندى فمو ملف من سبعة درجات منفعلة عل 

دعضما قامات كاملة وار باع والاث قامات قال ا سرو Sruti‏ ياسع 
ن 2 ات ر ۴۳ الیو ان ۲۲ مو زعه ون ادر حات گلا ی : 


س مھ س 


0 


الدرجه باسنديه یا ری E E‏ ا 
9 الافر ية ۹ دی 2و ری ک فا صول ل 
البعد بالسرولى | أ ‡ ۳٠.‏ ۳ £4 ي ۳ ۲ 
وا ل مص قات خت عن مو سیق امنود ملاح ظه ان ال امه © 
ندل علو جوب خفض العامة الموسيةية الى نبا مقار ا و اسح والعلامه ا 


ندل عل وجول دف انوه لس ودار : 


هذا والظاهر أن فكرة لسجيل الا وات بالكتاية نيشت فى المد لا فى 


الیونان . وگان امنود پشیرون الى علامات ااسلم rE‏ 
هن لمم (أقدة واوا عل ما شمر عل م لضا مامات ل کی الزمن ۴ شار 
ان مدلول العلامات الذكورة كن من الامام والغموض ميث أوجب الاكتناء 
بالقول بانه كان هناك نظام للككعابةء نظام م محمةظ السكات الاليون شىء 


مله بل ولا تذصڪروه . 

ا ا ا وو ا و 
مقار الفراعنة وال بر جم عدها إلى ٠٠٠١‏ سنة قبل ايلاد قد دات على آرت 
اا مشت مم التطور ا ٣‏ المسنطر فى التار ار السام » من السحر 
القدي إلى الةن ا لوست الدينى إلى الفن اسای 2 خرف »> و لکن نذظامما الا E‏ 
ظل سرا مدفو ا . لاف 1 الوس ۆن e‏ رخورن الى درس اله لات El‏ 
TG O OR‏ ا واحہٹ 
أنظارم على الأخص الى النابات . فقاء الأّستاذ لوربه 10۲6 فی جامة لیدون 

فر سا بدرس النايات 2 ب4 در سا دقیقا وصتعم ما ا اا اما ف قط رها وع دد 
قو ماو ا[ساعما ومسافا اام کاف اجن الو سيقيين الاخصائيين ف معد ليون 
التق بالمزف علمما فتہین له أن :نظام الفراعنة هو بعينه نظام الافريق . 
) وللكن هل هذاالر مات کاف ل خڏ ذ بالنتيجة ال و صل ال | الود u e‏ 
اذ ڪور ۴ ان النقص الذې لا بد م حدویه ف جرب ن ل e‏ 
ااا فضا ۶ن أن احياء موسيقی ماأئنهة أ صعب چدا اکتر کیب عط ر ار 
طا ا ا مكتوة : 
ي ا کل القرائن ll‏ اظربة الا 2 اذ وره ف حال ر امقول . ê‏ دة 
الا شوره ة الكلدانية » وبالتالى الموسيقى ٠‏ انت ص تيطة بالمدنية اريه ارتياطا 
شدیدا حی اد ظرہ ن i‏ لاما اموسيقى واد a‏ ر جم من ج ه ى أصل 
الاب اهیمیین شواطی ء دج لة والفر EE‏ »ومن جه E‏ ا 
الملاقات الوثيقة المستمرة الى كانت بن نوق ل 


الفصل أ ا 


ء ¢" 
الو سى عار الل عاو وال و ارہ الر در دی 


لماقيت السنون والاً جيال فتغيرت الأخلاق والاعتقادات وتنورت 
الأأذهان مل الاغريق من الأرواح آلمة ومن الذسساء السحرى أناشيد دينية 
وغنوا دح دیو نزوس ( اک هد ا رومان ا ار 2 واولون او فوش 
اله الطب والشعر والفنون والمأر والشمس ء واربيس المة الموسيقى > ومي رفا 
المة المكمة والفنون » وفينوس البة امال وغيرم وغيرم من الا لبة الميتولوجية ء 
وقد تطورت مو سيتام بتطور حيام الاجم اعية ووضعت لا القواعد والا صول 
فازدهرت . ثم خصصوا لكل البة نظاما غناثيا لمدبحه أشهرها النظام الداص 
بدو نزو س اله اجر سااف انكر »وأنشأو E RY‏ 
الاو لبية التار ية المشموزة فكانت هناك حةلات رياضية وسياسية ودينيه 
محضرها الناس من داخل البلاد وخار جما تتجلى فما القوة البدنية المجيبة والشعار 
الديفية الرائعة والغناء البديم . 
اما ا نظام العا ای ا الاه E‏ س فة کان اف دت »رموس 
dithyrambe‏ وهو عبأرة عن فرقة محتمم عاد ف او ل آیام ار سم كوا 
من مسین منیا راقصا لون الساتیر(') الذبن کان کون ممم موک دیو نزوس 


)١(‏ الساتير 8317۲١‏ عند الافرءق والرومان الأقدمين هو صف اة من رفةاء 
دو ئەزوس وصور وه بقر نين رن على الجبین و منكوشة وأذلين مد بد بین 
ماص و قتین ذن الموانات وات ادس سسکا دہ ۲ لة موسيةة ء نايا على الأغاب 

و اصطلاما لطاق هذه اللقظة على الر حل الود القاءل اطباء. 


اقيق ی فیغنون ورقصون دارین حول هیکل E‏ ادارة رتاس عل الا 
دو ر وس سه 

و صم الد ةبر مير س ی کو ونیا عر فة عازف السينارة ارون Ari0۸‏ 
الولو د ف لس س بين مدق ٠۸‏ و ٠٠١‏ قبل ايلاد . وف کورنقیا انققل إلى اا 
حیث اشتق منه بدح م أعظہ ما أتخبته القر عة الاغريقية ألا وهو المشرح الغناى 
يقسمتة التر اجہدی ا میدی . ویقال ف هذا الصدد ان او لر وا مثامت 
على مسح لينا كانت فى سنة ٠۳١‏ قبل ايلاد ٠‏ وأول مستابقة في الديشير موس 
حصالت بین سی ۰۰۸ و ٠۰١‏ قبل ايلاد . e‏ 

وفى القرن السادشس ق. م ظبر م من أعلام المد القدم وهو الفياسوف 
والریاضی الیو ای اشير فثاغورس المولود فی جزورة ساموس ل سنت ٤۹۷‏ 
و 4٠۰‏ قبل الميلاد . 

کان هذا الفيلسوف فى لظر مواطنيه الاغريق مثا لز وتين باهر تين للمقل 
أأمشرى وها اة ' 3 عر الا رقم اذى أاعتبر مدة طويلة عاما دا قدرة ريه 
وهو الواضم دول الضرب اذى يدرس TEE‏ ل ۾ وهو 
ادا ألذى أعطى القدماء آلبادىء الا ولية ف على السماع IRE‏ 
NSS Eg ST,‏ 
لع ار او طا وه اول من اد نيت الا راك اا الا 
E E‏ أحدها م E‏ 
ااال ار ت ا ا ا ا 
الطو يل » وإذا كان طول الو رن سيه ج ا الصو ان عدا حماسا ( كنت ) 


ت 4 ت 

للأ صوات الثلاة الو تلفة ء الحواب والامسة والرابعةء لمو اختراع جيب يدل 
على البراعة والذكاء على أساسه بنى ما “مى مده بزمن طويل « السلم الفيتاغوري > 

برجم ما لينا من ا مات السيطة عن الوسيي الاغريقية إلى ما كتبه 
بلاون ( O‏ م( وا E‏ القرن ارام للميلاد ) » عى 
أله من للم كد أن الاغريق القدماء كانوايمرفون نصف القام و ۳ ا 
ع امقام وانہم كالوا يستعماون النوعين الدياولى والكروماق ذا والندو ع 
آلا ارو تک ای انف ذاك الوقت مبنياء على دباع مقام متتأبعة . 

ا نظام الو سیتی فد کان مو سسا على سل ذی ٠٥‏ صوتا مکون مرن 


اوه ) ای ابعاد الا د ( اة ومتملة وھا ر ”عه 


س وسر 


ل 0 ا 


فالتر تر اکورد ١‏ غاص بالملامات الغليظة والنتراكورد ۲ خاص بالىلامات 
اتوسططة والتتراكورد ٣‏ خاص العلامات المنفصلة عن علامات التتراكو رد السابق 
والثثراكورد > خاص بالعلامات الأدة . 
اومن هذا الدظام الدياتوى كان الاغريق بؤلفون سلاا خر بد عا اکز 
القامات وأنمياف القامات . ) 
ادبوق من 
”ی ا ين کان اس سی میکس و لیدییین ) mixolydien‏ 


س ق س 


دو إلى دو كن لسم لیلیین ) lydien‏ 
« ری «١‏ ری ‹ « فرګیین PAT EE‏ 
١‏ ی 9 ی ( 9 دورییںل ا dorien‏ 
و فا « فا (« ( هیولیدین hypolydien‏ 
« صوڵى « صولى ۶ <« فوفر ګن hypophrygier‏ 
yo‏ 9 ¥ ۰ 9 هيودوريين. hypodorien‏ 


غر ان اة ووی ف ی ف ا كنت ا نعْمة قومية . 
وما لا شك فيه اله حى فى الزمن السابق لفيشاغورس كارن الاغريق 
استعملون حرو م المحائة َه الاس اٿ؛ وقد عرفت و جه الةقروس‌العلامات 
الى کاو ایر مون ہا بشیء من الدقة إلى الق والسكة ات الى كانت آنثذ ذات 
ھ نای وثلای کا ھی عن ال 0 ) ا 
Il‏ لات الى کاوا عزف ون ما فى ذاك الوقت فى الود والفلاوت 
والرمبيطه والسنج . 
تأثرت الموسيتق الافريقيسة بالاڪتشافات لابق انپا فثمت 
وازدهرت وانتشرت ف العا معبخذة نها امین ا ف ا ار ل 
ایطالہ)ا متشا مم المر كه الاخلاقية و الا دة و اتيسع لاخر لفس الطردق 
إلا اه عرج على اسيا الصةرى حيث اختاط با لموسيقى العبرية فنشا عن ذلك 
الغناء الذى نطور شيا فشيتا وانتشر ف البلاد الغر بية و مى فما بعد ۔ أي ف 
اغرال ا ف E‏ 


f 1‏ : 
عل بده وم وترتون الا لان الكنالسة الااينية بن سى 5۹١‏ و ٤ء“‏ 


س 7 س 


E N EE E RE 
من الائات الا خرى اسعمال الغئاء لتأدية طقو مما الديئية . وقد اهقمت الا دبرة‎ 
الشرقره على العموم والهمريه والسورية نما على او ۶ں لوص الا شيد‎ 
لدا وصلت إلا‎ ٠٠٠٠١ الازمة حى بلغ عددها عند السوريين والدائيين‎ 
بالانتقال والسماع . وقدكانت الاسكندرية وانطاكية ال ركزين المامين لتلك‎ 
ا سه العثاء فى روما بالنسية‎ e ۰ رک و کنا بألفسية لا-كنائس البو‎ 11 
. والشامن لله يلاد‎ E اناس اينه ف الةرز ن ات‎ 

امار ومان القدماء فقد حذوا حذو ا ا عشر حرفا 
الا i‏ من حر وم ا ايه ت اندو ن الك صو أت : ll‏ اتی ا 3 
ا صل تلف عن هذه الإ خيرة ة اختلافا 
#سوسا نظرا مئل سلا لما و اا نفس الا لات الوسبقية بيد نهم على 
: جه الا جال بقوموا لشیء 2 من الو جه ة الفنية و دوا الفن الاغر بق تقليدا 
ا وار وجا غير فی ادى ره الى الاعطاط ' و رومان الةرن 
ااسادس عشر لااد موہیقمین وفقہیل » کان اارومان القدماء غير آهل لار 
يتذوقو! قطعة غنائية زايا دون کول مصحوبة بکلام وا شارات أو ثيل . 

کن أقدم عي عك عند الرومان دد روما . وکوا حتفلون به ف ن ف 
مر 3 سل مت رة ۴۹۴ قبل 11 اد 0 اناوت المشياية وار رل4 N‏ 
الى ر کت مکاشا اراج دیات والكوميديات منذ سنة ۲٤١‏ ق. م 

ول سنه ٥١‏ قی. Pom peİ gag! J!‏ ول مسر ح حجری وکا پاسسم 


على با 1 ا OR‏ 


= ۷ ت 


الفصل الغالف 


اللو سمقى ن المصو. الور سای 


E ERT BT 
. ا٤٥۳ م. واستیالاء د لفاح على مدينة الق طنطينة ف سنه‎ ٥ ق نة‎ 
وقد امتازت تلك المصور بابةكارات وتطورات فنية عظيمة الشارن كن ها‎ 
Contre poinئ ا لصب ف تقدم الفن الموسیقی ندكر ما فن الکنتر وان‎ 
او الطباف 6 قول امجمع اللقوى » وااتدوبن الموسيتق والسلم الدیاونی أو القوى‎ 
) . وظہور الغماء ااسرحى الشعى‎ 

ظلث الا نظمة الاغريقية القدية معمولا مها ن ا ا 
وكان من أكبر الحبذن نما والمجبين ما الفياسوف الفيثاغورى يراس 801 
ا رر وو و و 
سنة ٠۹۳‏ م. على أن الا نظمة المذكورة أ تقو منذ القرن الرابم على الثيات أمام 
الهضة الدينية األسيحية من وجہما الفنية فا خذت تتلاشى تدرا فاه امام القن 
ادى طريق الانتعاش والازدهار . 

كانت الوثنية المحتضرة قد كتفت بالفنون التصوبرية مم الشعر اذى ماثل 
الهانها برجال ء أما امسيحية الى فى رها البازغ هذبت العقل وحررته من غلافه 
الادي وفتحت له افاق اللامهائية ققد كانت في حاجة إلى فن جديد اوفر قوة 


E O OI 


A —‏ ا 


ا 


او کے ل ا ااا بکون قادرا ی ان عمل ف ردح رہ 


فەستم اپا وز ها غفر ده . 
a NS AN Eas,‏ 
ماو هاف الور الى وهو مدب فر انت رات الان آلای کان 
له ر هل کو فن ات قل أن هي لن ا ت 
فى القرل ارابع ا الاد ام القدالس امرواز مطران میلاو ( ۳٤١‏ ۔ ۳۹۷ ) 
باو اصالاح فى الغناء اللیتر جى ۔ ای اا ناء اللاص مخدمة القداس . فاختار من 
بن المقامات الاغريقية الى ت EEL‏ 
للا اشد الدينية م خاص الغناء من از خرفة ال ائدة عل الاجة مم احتفاظه بلون 
وزی يمدو أن انتقاله اليا قد أنة م ھم تماق الع : 
وقد می هذا الاصلاح رسمه ) 
ما الا ربعة مقامات المذكورة فهى الدوريين «هتإهل والفر عيين ٠ع‏ رإطم 
واللیدبین ٥18ا‏ وامکسولیدین 11ارام×رص وقد “میت فما بعد اولنتیك 
1R 8‏ می ر "ميه ا ا ودرحاما اا الال على النغمه 
(نویك) ی ری ی فا صول لوال 
Ca a a A‏ 
نطميرا جديدا فاستبمد التراتيل الى تراءت له غير لالقة بالنظام الكشسى وأضاف 
إلى مقامات القدد س امبر واز ا ده E‏ ىاو دور hypodorie 1)u‏ 
وايب وفر ين ء1چرإطمoم‏ رط وgl hypolydien J aul‏ 
واھیبو میکس و لیديين plagaux gz Gas" A_ãg hypomyxolydien‏ 


( جم باجا ) وه نفس القامات الر“مية السا ذ سك رها مضافا إلما رابعة 


(كوارت ) من جمة القرار بحيث أصبع الأ ساس فى الدرجة الرابعة من الام 
والرابعة فى الغايظ منه والامسة ( الكنت )فى الاد . 
وهكذا صار عدد الأ نغام الوسيقية مانية . 

O E E 

فى الق رت الاسم ف الكنتر بوان البديم ا م ا 


) الالسجام امو فى ( o‏ الفن الف : 


ي 


الكنار بوا أن Contre point‏ 


لوار( اوالط 


امختافة لا“ ماعا ف وقٽت واحد. وهو مرل ال ما حادت به قراج العام_اء 


أف س و رل r‏ ا صو اٹ 


الد فور و 

أول من تكلم من هذا الفن الفيلسوف الا رلندى جان سكوت لاقوفق 
سنة ۸۸١‏ ميلادية . فمو اذن انكلزى الأ صل . وقد أدخلت عليه حسينات 
جة رفعت من شأنه حتى مى بالفن المحديد على الرغم من استدكار البابا جا 
الثانى والشرن له فى رسالته الصادرة في سنة م 

yas Eg O e UC 
وقیود کثرة حم صر اعانا بكل دقة عند التدوين وسنت فما ای ار‎ 
القواعد العامة الا ساسية لكل أنواع الكنتربوان وعلى الا خص النوع الكتوب‎ 
لر يقبن فط ومن نويه وأحدة صد نوبة.‎ 

أولا- لا يستعمل إلا التق من الأصوات. 

انيا - يكون اليد بالتفق الكامل ی نسم الا حادی و الو صڪ .تاف 

)١( والخامة‎ 


(۱) اصاا point contre point‏ ۹ فة ضف نقطة ویر جع دلت إلى انف لض 
العداوين القدعة ( تداوين مقاطمة الا كيتين م4Juitain‏ لد العال القدعة ) كانت 
العلامات الموسيقية مثلة بنقط » فاختصارا ف التعسير حذف وا لفظة أصإهم الأول 
وجعلو! من السكامتين الأ خيرتين كمة واحدة. 

(۲) فىالکنتريوانتىدارا بعة من المتنافر. أماالا صو ات المتفقة الوحيد ةذه :النغمالأمادى 
والوات اى الا وكتاف والامسة > وتعتبر كاملة » والثالثة والسادسة ماجسير وميتير 
وتعتبران باقصتين . ٠‏ 


ت ۹ د 


نالتا کون اتتام الاحادی و الاو كتاف مم الجساس ا 
ما نوع استعال ON‏ ا ال ول ل وال خير . 
u‏ ممنوع اماع نفس النوة زيادة عن مرن متواليتون . ٠.‏ 
سادا لا موز مل أو کتافین مدان ولا ا متت بعتن ولا 
أوكتاف أ اما اة ) 
سابعا _ لا حوز عل ثلاث اقات أ لات سادسنات متوالىات 
a ELE ANT.‏ 
بثالثة وإلا يتشا علا رايعة مقدرة . والرابعة حتى اة سدرة متو E‏ 
الا صوات التنافرة . 
اسما المز كات اللحبية الوحيدة الى كن استم انما هى ع ركه الثانية الاجر 
والمير والقالثة الأجير والينبر والرابعة الضيو طة والامسة اإضبوطة والسادة 
اليشير والا وكتاف الضبوطة . 
عاشرا - الانصالات المتنافرة الناشكة عن الا و كتاف والرابعة الرائدة منوءة 
ما عدا المينير آيتذاء من الدزجة القالثة إلى السادة المعولة . 
احدى عشر ‏ لا وز الانتةال ١٥1اداسكمط‏ الا ئى النعات المتجاورة . 
هذه م ا القواعد المتعاقة بالكنتربوان ذى ااقسمين . وف هذا اعدد 
بحسن الاشارة الى أن الکنتربوان متناف عن المارمونی اختلافا کبیرا. فا مار مون 
مؤسس على بتاء حاهز ود الاتتلافات ( الا کور د( اما اڪ :روان E‏ 
الل اه مم ونه ينونه خری 5 وات رة کول ان م الا لف الذي 
e E‏ 


س ٣‏ س 


كان الاغريق القدماء بارسون العزف والانشاد بالنقلل والسماع ج هى الال 
عدا الى الان اوجه ۰ . وکن اکل صوت من الجسة عشر صواا الى ار کک 
مما نظام الموسيتق ا سم ان دل غالا ع ی وان دون ان گور 
له علامة خاصة زه عن غبره هن ال صوات . 
اش حت اخاجة تدعو الى أسحيل الألان على الورق سيلا لتعليمہا 
واد كرفا وسوا لر هان ا اد الشعب اداو ىا 
الاس بدونون لانم كل بطريقته الاصة وبعلامات لا بفیما ولا اا إلا 
الولف وحده . ولال يات هذا الوضم بالذاية المنشودة دوا الى اتخ دام 
"امروف المجائية نظرا لا لموسيق من الازتباط الوليق اک وبالتالى بالمناصر 
الأ وة لاكتابة العادية . 

وکا نا القدون المجانن 

جاء الرومان وقلدوا الاغريق ف طريقنهم هذه و موا أصوات سام بأماء 
الجسة عشر حرفا الأ وى من حروفمم المجالية اللانبنية ثم احص ي 2 
السبعة حروف الا ولى فط نفاءت مطابقة للسبعة علامات الكونة لسلا الال 


A. B. C. D. E. F. G 


صول فا ی زی دو سی للا 


وقد اسب عص الولفين ھا الاصبلاح ای ابابا جر و ار الکیر شا 


وما هو جدرر باكر ى هذا المندد أن هذه التسمية ظلت بال على. م دى 
الا جيال | سما يد التعديل أو التغيير فهى معروفة ومتبعة إلى يومننا غاي 
ا > وسنجد فما فما بعد تفسيرا لظام لاتب اعمس ول به 
الا ن ونةطه يداه . 

كانت الطبقات الصوتية ثل حسب كتابة الحروف اللانينية الذدكورة . 
فالدوان الغْليظ كان عل حروف كببرة . والدوان المتوسط اذى هو جواب 
الدوان الغليظ كان عثل حروف صغيرة . والديوان الاد الذى هو حواب الدوان 
المقوسط .:والواب الثانى للروان الغليظ كان عثل روف صن دوجة. ٠‏ 

وف القرن السادس للميلاد غزا اللومباردوبت تعال ابطاليا وأدخلوا 
م ناما مو سيقيا غريبا حةا وغير مهوم لنا البوم قوامه مدد غير قليل من 
علامات شبه هیر وغلیفیة لسمی نوما ٩٥۳٥د‏ پری القار يء فما بى لعا من 


اکا الر »سيه 


SAVILLS <1 


حات هذه امروف عل المروف المجائية حتى القرن العأاشر "م صار الندوين 
بالطر بعتن معا الى أن زالت النوماتى القرن الثالك ءعشر . 
انقثاف الملماء الذين ولوا حت الأ صول فى أعل النومات المذ ڪور 
هنهم من قال ان أصلما شرق لانم محتوى على علامات التكتابة العامية الممصرية 
القدية وممم :من زعم ان ما اتصال بالعلامات الى كان يستعملما كهنة الود 


وم ا من حاء مده الشظر به ألغر به جدا إلى الصواب وق أن دوين 


لوان ت إلى ةذ فن قد جدا یقال له شر ووی 1110102216+ و لبه الد 
کان اأقدماء الا خص ألصرون ۽ ارس وه لاتعییر عن ع اتحأعات ن اللحن بواسطه 
ارم باليد ى الهو اء فأخذه الأ وروبیون عم و اکم ا سم 

بايد فى انمواء بار سم عي الورق . 

نكن النومات اأرومة فوق لشبر إلى ا معله دات در چس ه 
حددة بل الى موعات من ا ات متفه الو م والتر ديس اشبه شىء » ولو 
من بعید » بملامتی ار وتر اى الترديد 9© والتربلالو أى الرغردة ف التدوين 
الحديٿ وفصلا ءرن » ا ابه م د يکن م سنا ما یدل على فة اتمبال العلامات 
هتما ولا على نقطة بداية النعيه م ان الول الفر دى اکل علامة کال معروةا 
إلى حد ما ء فالعلامة الاأولى من المين مثلا واسمما باللاتينية فیرجا ۸ع٣ز”‏ كانت 
شر الى صوت منفرد طويل وااائية وامها و نکے une6umم‏ کات عش 
صو مغر دا متةطما والثاللة وا مما كيفيس ااه كانت ثل صوتين هابطين 

شانية أو اة أو رابعة أو خامسةء الصوت الا ول طويل والثائى قصير» و ر ا 
وا مہا ردانو س وناوdمم‏ ھی ا العامة الثالته فاا آشہر الى صوآیرن 
صاعدن الا ول قصار والثائی طویل ال ا . ) 

ا تقدم شر حه بقضححم أن النظام النومان كان فى ذاك الوقت مشوا إلى 
ا حد باللةص والارباك والتعقيد وقد ظل عل حالته السئة هذه الى ا 
زودوه خط آفقی کالوا پلوتوته غالبا بالا صفر أو بالا ر وا صونا ددا م 
يض ءون النومات فو قه 8 ته على مسافات ڪ رة أو صغارة اين وجه 
اقرب الا بعاد امبو 7 تبه ء وهذه الوسي ل رلت. انو مات لدىء من ألدقة 


3 اعت E‏ اسه ا سوي ۴ + 


س ۳4 — 


کان اناز لفرد ا د النذكور هو البدرة الأ ولى الى نتن ارج ا 
الخال وقد اء تام اة وان هة ة القشميال ا من اة ا 
تاتون وة موفقه إلى ا١‏ مام ا حا بالمو قان إلى اظن ن اڭ الاج 
OE‏ أمظ ب انا وف فائدة إذا ما مل طين بدلا من واد > وهذا اأذي قد 
کان فام توصاوا عد هذن الحطين اأرساومين ددد إل تشكل لم مکؤن عن 

عة أصنو ات هى أكثر عا بازم لقدوين الترانم الكاوكة . 


ااا عل الد اامللةه لو وات ف بداية كل, ھا ج س 
اأسمعه حروف اهمجائة لا ول سیوا العامة ای رم عل لس السطر راه 
3 کلف GEC‏ ن الثلامات iC‏ ق اشا اف 0 3 و E‏ ا حسمت مر ھا 
من ار ف اا اله ا ل 

ون ھت دشار ااقاايح عة ال 


ازا القالدة الكره الن تحمت عن هذا الاجر » ستل اأمقول زيدت 


س ۴ س 
اطوط فى ثلا فار وصارت إ1 تایه أ مص _ ر وصضوحا و )لاء زا 
مو سسا عل نظام صر وماق ږل هناك فاد ن 1 نو مات اهالت بارا 


وجات ام | ةيل سر اة 1 فک اين 8 چ اللامات اأوسمةءه 
القيقية ل ول . 


وف ال غرل الاد نمر کائنت لادا الو اة ENÎ‏ ار 
الدلالة على امقادر ال منية كالا ى : 


مإب ف الطو بل . double’ longue‏ 
طو رة ل longue‏ 
وبر ے ۹ ) brêve‏ 
الصف صيرة 4 demi- brêve ٠‏ 


4 ک عام هن هده العلامات ساو ی مامتا 4ن e‏ الان ها 
إختلاف السكنات. 

غير أن التدوبل ميه الملامات لم يستقر إلا بكل بطء وقد وجدت 
معطو طأت 4 الا ال ر ان ر 

وق الَةّر ل الحامس #شر جحل الدرح ٣ن‏ سه خطو ۴ از داد اده ين 
حسينا وصار غنيا بملاماله وحلت الملامات البيضاء على السوداء وصدار لكل 


علامه زمنية علامه صمت تماد ما فی مقدارها الزمی ) . 
9 فما ل اء الملامات ا یکو رو مهدو 4 باش کال علامات الصمت 
المقبابلة نها . | 


demi demi 
maxime longue brêve brêve minime minime fusa 


من رس صف الصغيرة والسم يتين أن علامات الكروش ( ذات السن ) 
والدوب ل كروش ( ثناثية الا سناب ) والسويبر ( اللحظة ) ولصف السويبر 
( اللحيظة) المستعملة الان كانت اذ قد أخذت ف الظور : 

9 | حل افر ل السادس عر حی کار نظام التدو ی ۳ عصل و احا 
و احا ی کا لامر اأى که من لو ع در a>‏ الل ذل يقر و أ لد 
Nag OS a‏ 
الا خر ووضموا نما الأ “ماء السلة المناسبة الى نرددها الان . غات الروند 
( المستديرة) عل اللكس والبلائش (البيضاء ) حل الطوبلة والنوار (السوداء) 
عل القصر ة والكروش ( ذات السن ) عل صف القصرة والدوبل كروش 
( ثنائية الأسنان ) عل المي CE NS a‏ 


عل صف المينم والدكوادرببل كروش ( رباعية الا نان ) محل الفوزا أوالسمم 


وسيأتى ذكڪرها فى الفصل الماش الماص بنظام التدوين ف الموسيتق الغربية . 

اما ما ازى الا ل اد ع چ ادون ا دت هو الراهب جو يدو 
دارازو الوق سنه f E -C‏ 4 قورت خاطیء ولعید جدا عن ع الصواب لان 
النظام الذدكڪور يفشا دؤہه ه وأحدة ھی قال اه من اختراع ھا أ ذاك ¢ 
بل نشاء )ا اوتنا ذلك | نفاء بالا_در وب طء شديد تبعا لمققضہات الرق 
الوسيقق اکر ة التنوع . 


س ۹ س 


ار € السير الدياتو ف ا القو ف 


E NS 
والدیونى هو ما كات اشا عن التتابم الطبيمى للابعساد اكام‎ 
. والصأف الاعاد‎ 
والسام الدباونى هو سلسلة من ا ا ب بعه ور تة طا ار این‎ 
. اتلاسة ششک يل السلا‎ 
وم اسل الدباولی ف الةرن العاثر لاميلاد ۶ قہا کان ا 2 الو ما‎ 
ات السبعة الأول ما رصن ما چت‎ u لا ازال و وهو لشتمل على عازية‎ 
ر ارما التدر: 2 ی التصاعدى ا حروف اماه تالا و .اما الصو ف ت اشامن‎ 
فو جواب الصوت ال لاول أي الوک تاف‎ 
N. ۳ ۳ ٥ ٦ 4 
i. BEC Dl. CC oe 


صول فا ی ری دو ل 


اهت اول فط اغى د ت ا 
E N E RT TD E‏ 
الدرجة إلى الس الذكور ورمنوا ما بنقس المرف المثل و اماء ولکن منعا 
لاالتہاس بین القرار والمواب ابدلوا امرف )١‏ اللاتی بالحرف غاما "[ اليوناى 
فصار السلم مکونامن ٤. 0. ٤.۴.6.‏ .۵.8 .۳ ولدلا می بالفراسية 
جام Game‏ سيه إلى ارو E‏ انف الذكر . 


ت 


اما حرف ٩‏ اللانینی فهو النى صار فما بعا. مفتاح لمو E‏ 
التغییرات التى كان عدا ااكانبون عند رسمه . ٠‏ 

وف القرن الادى عشر "مت الا صوات ا اا ا الال ر اوت . ری .ی 
فا. صو 8 .ل a‏ وشى السبعة مقاطم ا ول من بيات انش ودة نظمت 
القديس بوحتا ونت ف الفرون الا ولى ية . 

وم الا اء الذكي رة الر اهت چويدو دارتزو اأشار اليه ا | 
N‏ ن صعوبة کبیرة فی تفم وحفظ صوت الملامات 
اوسيقية وفى معرفة علاقا. با لمم افابیکر » وسيم مدارک E ٤‏ با من 
ا الیب اللاصة بتعلم الأطفال وذلك ا انق شو دة يەر فوا کلہم جي دا 
و اقم ان کل یٹ فیا بدا | دصو ع مجر د ما نایم لحن ف دهم 
E‏ من اسل عام معرفة ر ک صو ى 

اما لفظة اوت فاثقاما على ا اسقبدل . الابطاليوز ن ف e‏ و 
السابم عشر لفظة دو ااستعملة الان ) 


سے 
الغناء الدني وى أو الشعبى 


كانث الكنيسة السيحية ف تلك العصور رى دابا أبدا إلى وضع سیادنا 
عل کل کید وال ت روا في کل کان وال خم الف لفان فى اها 
فوا ا على الرغم ما ٻذلته من جېو د a‏ ب اما على أ حكام 
ال EL‏ الج الس ٠‏ بعد ما 
كانت حرومة مدة عشرة قرون من نعمة التكلم باللغة للوسقة البديعة » قأمت 
اا راا ی ا ی و 
علا وقنذاك بالسكوت. ٠٠‏ ۰ 

فبجانب افياكل حيث ترتل الصلوات واار امير ارتفعت النغات قصصض 
أمة واأروءة واحترام الرأة وعلل العموم كافة لليادىء 


اشر 1 و کان أول من فام مهدا العمل شعر اء وقنانون 4 ن اشراف وء و اسا 
عر فوا َ ıgyر Troubadours ygJgy g. TroUvêres‏ حسما کانوا من 
الال 1 مر انو ب . وقد ۴ ف ذلك الاشراو فالا ان کاو | يلق ون 


` Minnesacng er8: ziinka 
INT ازدھر هذا الغناء فى الةرن الثائى عشر والالت عش و انتشر‎ 
2 ولا عدار اله شراف ا ا ورول مو ستو العْغاء‎ ٠ . و اوا لا واللاد اله حری‎ 


ولمم برجم e‏ فی انفشاره وبلوغه در حته االله من الل والال . 


الفصل الں ابح 


mag E pega 


الو مقى ار م ف الععمر مه اکر ری وار س 


ا المصر التحديدى للقن الموسيق ف الصف الاول من‌الةرن اأسادسعشر 
8 أ عن العصر التحديدى للقنول الا خر ى قرلا ولصف قرن تقر يا عندما ظمر 
ا موسیقیون من اذ کار ن ور ہین وابطالیین امتازوا بتاحین قط 
غنائية صغبرة متعددة الطبقات آسمى مدرو ×1ا 1130۲184 ج مدر كال . وقد 
کان للابطالہین قصب السبق فى هذا اأضار . 

وى أوائل القرن السابم عشر ظبرت الأ ويا » هذه التحفة المنية الشائةة 
والدرة امو سيقية الصاطعة الى اخبما القر حه الابطالة > فزادث ف نغوذ وساطان 
الوسيق الايطالية عى غيرها من الوسيقات . 

a Vs E AN 
2 رقص » وممأ تفرعت الاو ر ميك و رواية لصفا جدي والنصف‎ 
. هزلى تتعاقب فمأ الديالو جات الكلامية والغنائية‎ 

رج م صل اا ا وع قدیم ۾ ا E:‏ مم رقص a‏ له « لله » 
) ( . والبلايه هذا كان فى ازم a‏ رد غتاء ورقص Es‏ 
الا لات دون اد یکون له غر ض معن ا معنی مقصود غير أ ته تطور والسم 
وفار الر فض دغ 5ار موضو ع كامل العنى والناظر وكانت 
NLS‏ ات وتغيير ملاح الوجه . 


عل أقدم نو ع من البلایه هو الذی کان ری ف بلاط دوقة ورجو ثيا 
ف القرن الجامس عشر . ولا أنضمت تلك البلاد إلى فرنسا كانت ابطاليا متفوقة 
على سار امالك ف هذا ايدان وكن نفو ذها راجحا جدا فيه نظرا نا للابطاليين 
من الولم الكبير با ماهر والاحتفالات والواكى واليلل الشديد إلى الظم-ور 
الفخفخة والعظمة والوجاهة الغريزبة فيم ٠.‏ 


ف ذاك الممد كانت الوسيتق بجميم وا ی ا 
والاجماعات ف وصور الأ راء و ڪيار لاہن ای ادد قلیل ۸4ن لظ ارة 
وق افا ات م E‏ انالا واف اوو کا ر ا 
لالطبقات الراقية ومن هذا يتبون أن اجبور اموسيتق 2 يكن له وجود حيشئذ. 

أما الموامل الى أوجدت الا وبرا فأهما الا خلاق والعادات العامة والتطور 
او ووجود اأسمةو فى } E symphonie‏ ای اتاك الافسات 


8 مم الا E‏ م وأمة قور اللوك وما کار ګری پا رر ل الاحتفالات 
الراقصبة الرائعة . 


ما تقدم بيانه بستنت أن ايطاليا كان لما القدح العلى فى تطور فن الأوسيقق 
وارقمته مضل نبو ع عاماا وعبقريه نانا ف غرايه ادن ادا ےار غت الاد 
الأ خرى إلى الاقتداء مها بانشاء المسارح وتشجيم المؤلفين والا خذ ببدم . 

و اما لاماندة ڪر هنا اء الو مقي اللذين انوا ا من اد لوا 
الا وبرا فی بلادم وک ذلاك اسعاء الاو برات ( ی نوها 2 تارځ ماما 


فق ا بالا ا من لن ال ورا هو الت کاو دو مو تهر دي 


n e 


C110 Monteverde‏ الوق فی سنة ٠۹٤۳‏ مي-لاديه » واولى الا وبرات 
ال ہا ف 1 فيو ١٤ا0‏ اتی مثلت فى سنه ۷م 

وف فرنسا كن القول بان اموسيقار کميير 8۲6(” ٥١4‏ د لا-کاهن 
مر رل Perrin‏ ا ف لقب موسسى الك ورا و بلادم اح أن eT‏ 
ا برا ٩1إهاوه۴‏ 4 الى مثلت فى سنة ٠٠١۸‏ وبعد أن أخد ات) ف 
س (A,‏ بالاشتراك م الاول صر ا مہا الشاء اسح وأدارره ٩‏ ھر 
حق التأللف ف بک د ھے 4۹ رلا پنیچج_) ق ۶ مور )ا هده لا شات 5 عل 
أذ ڪر ها نا حل لما نةا وای Lully‏ لدی اتر من ذا الوقت 
مو سسا للا ورا افر سه 

ولوللی هیا ابطالی الس ي مولود يفلو راسا 4 مسو د3 له سن اللادارة 
والاقدام ولكن کا انيه نکن متناسيه ېر 4 3 او ل أو ار 1 ا ت 


a, EE fêfes de ['Ãmour et de Bacchus '‏ فی 


ا ۷۲ م 

و ف اکا ن الو س قار هنر۳ی ڊږورJu Henry Purcell‏ الاي أو د 
فی سنة ٠۹۵۸‏ م جل ورات أو ما بشابه الاو برات أولاها 866 e‏ 014۸ 
فی سنه ۶ م ) 

اما ف اياف الا وبر إلا فى سنة ۰م PreischutZ 1ji gl‏ 
تاحين الو سيقار اشير وير ٣6اهW‏ 

وقد اخ م ر ا دة الؤلفان الموسيقيان العظماثف 


کو 
سذ4 ۸۷0۹ م 

| ا أختمت يقم ا قى مرن نلق عن عضا باتو رة اهر سيه 
لى کان ها اضق الا ر فى مسقل الوسيق : ا 
فی لقم الا ول ا س عل ادها الار ستوقر ا ل روه 
ن الحیل السابم مشر واشت عال الطرب و شىء معا او EE‏ 0 
من کان وقيو لالسل و ڪو تراص وفلاوت وبياو ومن ق بطل 
استعا ما من زمن لعيد »ثم ظهر » لير الانسانية » للؤلفون الشميرون والعبقريون 


باج E TOY‏ فن الال ٠‏ فقد حف I‏ ل 


العام ال ارل موسيقية بدية يقال نما سونات 45١0ء‏ . و“مفولى 
ودڪکوالسو Ps‏ ( ا0ا ) وآہ۔رف ا مو سیسقی ال#سرف. 
musique de chambre )‏ ) ڏظرا اڪڪو ا YS‏ للاجماعات الص غر 5 2 
کس ا ورا والا وراک ماك اشرت هھ دہ القطومات انتشا را 
ھاللا ہے الاستحسان انى قو بلست هو اوی الا خد ص 2 ات 
بینوفن ا ) 
ا ا ب الاستمباد وسرت 


المَمَالد القدعة و 1 تعد کانت من قبل شيد دنہ4 داخل الڪنبة 
وهو واسايه ا-کیراء فی إلا ا دل ص وا تلا وطنیا 02 رة تا 


)۱( السو نات شی اة مو سسدقہه ۾ صامتة مر کیہ من .۳ و ۹ ا َء عدت اف4 السسرعه 


و ھی سو تات و و کٰ الات الاوركستر ي وا e‏ هو قطعة 
مو نةه ودي دو ادا ج اف ا اقام parties‏ ` 1 


َ8 ص ا 4ن آغای اسه داع4 أ ار به 3 الاأخاء د الساو a‏ ال الاس فانةل 
مركزها من الصالات إلى الميادين العامة وط اممو ع المفيرة والى ميادورن 
لال وا اد رواد الا ا واوو ا 
وف العصرن الذكورين نوصف الموسيق بالكلاسيك أي القدية 
وف أوائل قر الاسم مشر حر لمص الوسیقیین أمثال وبر وشومان 
الالانيين وبرليوز الفرأسى على القواعد اارس-ومة من الؤلفين الكلاسي كين 
وو a‏ 1 سالیب ا ی ردو e‏ | سا ما 2 بار 3 مادرم ي 
هدا وق اشر 4ن أو سی یال المر سیون ال کااسہ کین 
Lesueur gal „ Gluck daly g, Rameau gal‏ 
و ہیل اط ,و رون Berton‏ 
فاشك اور Auber‏ و رلموز Berlioz‏ 9 جولو 
Bizet 4, g Gounod‏ 
ومن الوسيقيين الا لان الكلاسيكيين : باح 1ء84 الاق ذڪره 
و موزار 0246 و هایدن 0ر8 و Beetho¥ê¬ ge‏ ` 
ون ل ومائایکىن و Weber‏ و ماسو ھن Mendelsohn‏ 
و شومان Shumann‏ و واجار g06۲‏ ۷2 و شو ا Shubert‏ 
ومن الوسیقییل الابطالین اانکلاسیکیین : سکرلائی ناو اوہ8 
و ساکدی Spontini Juli gam 9 Sacehini‏ 9 روسیی Rossini‏ 


و زجریلی Zangarelli‏ 


ومن الرو مانتیکین : دو زی Donizetti‏ و فبردى Verdi‏ 

أما الفن الابطالى فكان فى ذاك الوقت ف اطاط با كان الفن الفرنسى 
فی ازدھار کہیر حتی لقبت اراس ا ااوسيی . 

ولعد ظہور الرومانتزم تطورت الموسيقى وحددت لا سیا تکشر ۴ اما 
القغيبرات السياسية الى أزالت شيا فشيتا الواجر الاجاعية وزادت من نفوذ 
الوسيقى .“م سهولة امواصلات الدولية التى مكنت من اكتشاف عادات وتقاليد 
الشموب فى أحاء الما . وأخيرا الاتصال مع ر ا اروك 
للمؤلقهن مواضيع جديدة جذابة » فنجم عن ذلك أن انتشر التعد الموسيقي 
انتشارا واسما عند جيم ااشعوب وظېر فنانون ومؤلفون کثيرون. ذوي مواهت 


A E 


ا 


اتیج ا 2 سر حه ف هدین بن الفصلین ال جار ن ا لار الو سی 
تیم ری التارات الآ ر عه EE‏ ىه : 

ولا : القيار الاغرية ی اللائینی انى ا من المو نار أ i‏ مدر ی 
ا فصر فہهزنطيا فروماً. < A‏ ا حل ۵ بلاط لے اباوات واالشمر ف 
القر و ل الو المسيحية ا ) 
ا وهم بالا ) 

الما : التيار الابطالى . 

ر ارما : امار الألاى الذى د ا مات 9 الةطو مات الا مو سیگی 
الغرف بزعامة باخ وهايدن وخاغائه » والرومانتعزم بزعامة وبر وبرليوز . 

والماما للفائدة تنشر فا بلى أسماء الاأورات المشمورة وأسماء ملعد 
وتار ظہورها . 


للفو E‏ اء الاأورات ٠ ٠‏ السنة 


Af La Damnation de Faust Berlioz 
IAYAlLa Muette de Portici خر سأء بو رتتسی‎ |b 


\ATVjLe Domino noir الدومنو الاوك‎ 


A01 Sapho 2 ` ساو‎ ound 
A14) Faust ) فاو ست‎ 
\AYAÎ Polyeucte بولییکت‎ 
AAA Romeo et Juliette رو موو خوت‎ 


1° TÎ Pelleas et Mélisande بلاس وملز اند‎ | ebussy 


TATÎ Mignon ` ` مو‎ |4. Thomas 

ا کت کن . 4 \A14| Hamlet‏ 

AW LE Roa الك للاھور‎ |Massenet ماسذيه‎ 
| \AAl Le Cid a. | MK ا‎ EE 3 
17 Ariane : ا اران‎ .D 
|1ATTÎ Les Pêcheurs de Perles ابه 1 صادو اللو لو‎ 
|4| L°Arlêsienne | الأرلزيه‎ 2 J 
IAY®| Carmen کارمن‎ ) ۶ ٤ 
| AAT Henri vVı11 ` اميل سان ساس هری الثامن-‎ 
| IAAT Samson et Dalila شون ودل له‎ Di 


|ATVLe Barbier de Séville حلاق اشی انا‎ Rossi . روسينی‎ 


الأو فور . ت 


Aã Beethoven.‏ مو 


اء الأورات انه 


\ATAÎ Guillaume Tell غاہوم قل‎ |Rossini 
14 Tosca و س‎ Puccini 
1۹° 1| Madame Buterfly مدام تر فلای‎ 

YAoTILa Traviata ) لار اتا‎ Verdi 
HAV Aida ٠ فايدو‎ 


رجو او( مطحاك ! الا( A01] Rigoletto‏ 


YAY) Falstaff فلس تاف‎ 
FAAY Otello 1 عطمل‎ 
IAoTlIIl Trovatore. روفانوری‎ 


AYY Lucia di Lamermoor ر‎ gaj ٦د‎ lu yl (Donizetti 
Af *TELa fille du Régiment فتاة الفرةة‎ 

1A۹ * Cavalleria Ri کاقالیر یا رو ست اا‎ |Mascagn 
\YATlLes Noces de Figaro gرlza‎ x افر‎ | Hort 
IYAYl Don Juan . ..  ناوچ دون‎ 

Aft Tannhauset س رر‎ Wagner 
\A°°* Lohengrin ٠. لوهنجرل‎ 

\AY۰ Valkyrie ۰ فالکيري.‎ 

۰ فرلشورز‎ Weber 


JAY ° Freischutz 


\A* ° Fidelio 


المۇلفو E‏ اء الأو رات اة 

\AT\| Robert le Diable Meyerbeer ماو اہر‎ 
\A"oel L’Africaine ) الافرشة‎ 2 
\A¥4| Néron ` İورıi‎ Rubinstein CT 
I\AAVÎ Le Prince Igor ابر اس احور‎ Borodin دورودىن‎ 
\AA* |La Nuit de Mai Rimisky رسکی‎ 


‘Aol Voyvode, Jeanne d Arc, ete. Tchaikowsky شا يكوفس‎ 


س ا و س 


| لقصل الخامس 


الأو سى الوم ب a‏ العم ااهل ى سوط الاا لس 


1 حتل امو سيق العربية اكان اللائق بين الفنون اجميلة إلا ف عه بى 
ا كان اقصال المرب بالمدنيتين الفارسية واليونانية وثيقا جدا . 

فى العصر الخحاهلى وک و ترعرعوا ف ظلہا » شا 
العرب ر واف الوسيق عاما يقتءس وف العْناء صناعة شر ا ف ادلات کان 
ميدان غنامم ضيق النطاق للغاية لا حرج ا ی ا 
په ا لادی لبیعث ف ابله النشاط والانتماش لک تقوى على السير .. والترم الذي 
کانوا لسم وه غناء إذا کان بالشعر » وتہیرا۔ ای التذ بر بالغار ۔ إذا کار 
E‏ الترتيل . 

عل ا ء-رب الحاهلية كانوا م مع ذلات موسہةمین بطبعسم وغراز م کول 
أدل على ذلك من شففبم بالغناء وشدة اقب اي على المدزف مختلف الأ لات 
الوسيقية ونضو ج ماك الايقاع عندم . و اا إلى هذا الاستعداد الى 
الفطرى میم الشديد إلى الرقص والغزل والصيد وشرب | جر لادر کنا اسول 
كيف استطاءو! الميش فى المحارى القاحلة الطالية من أسباب الامو والتسلية 
ويف أمكنمم التخلص من ملل العزلة والانفراد . 

ذظ ر المرب إلى ممنة الغناء بمين الاعتيار والدقدير انراز أ صلم من 


اح واقتداء ا الفرس من ع لأحية اخری ولذلاک کات انه | ار حی 


ٰ 


خالافة سيدا عمان مقصورة على النساء دورن الرحال » فكالوا استقدمورنل 
ااا و ا ی ر 
اشر تلك القيانت القينتان العروفتان با رادتین 

BB EO aa 
وجه من اأرق ء والعزف والنك » و ا النفخ اإز سار والناى والقصة‎ 
. والشبابة » ومن الات النةر الطبل والاف والقضي والصنوح‎ 

e‏ ا رش 
النضر بن الازث وذلك ابه وفد عل كسرى قعل ضرب اامود والغناء وقدم 
ا فمل هاا . ) 

el 
الراشدين » وتر بن الطاب » فقد كان الا باو س ضعا ذظ را‎ 
لالشغال ارول عليه السلام بفشر دعونه وتبلیم رسالته ولشدة تعد‎ 
. الخليفتين الذكورين وكراهيم) أسماع الموسيتى‎ 

ابید أن الوسيتی انتەشت قلاا فی عہدی سیداا عمان وعلى بن ای طالب 
حيت التشتر بار مدنيات البلاد لى افتتحها عر بن الطاب .وبال خص الديتين 
E E E E‏ 
البز نطيين . وقد قلل العرب من ازدرامم لرفة الذناء فم. .اروا لستقدون 

الأو سقعين لاقامة الفلات ف بوم . ) ) 
وقد اشنهر من المغنين الرحال فى ذلك المصر طودس التوف في سنه ٥۷۰م‏ 


فى خاافة الوليد سل عبد الاك . وهو أول من ثى فى الالام بالان الفرس > 


وذإك أن عبد الله بن از ير لا بنى الڪمية ورفمما > كان فى ناا صاع من 
افر س J‏ الا فو طو اس اما إلا العر ف 

أما الا لات الموسيقية الى كانت مستعملة في ذاك الوقت فحى نفس الات 
المصر الاهلى ما عدا العزف والأزهر فقد حلل علها الود الديث ذو 


ا الک إلى اللا وبين فنقلوا ال لافة من المدينة 
إلى دمشق والسعت فتوحامم حى وصلت الى المدد والصبن شرقا وشواطی 
الأطلانطق و الأندل غرداو م الالام ف عدم دولة عسکره بع أن 
کان دعو دينية » وهکذا مت علي بد معز ة التار حaا‏ . 

وكان طييعيا بعد هذه الانتص ارات الباهرة أن زداد الصالالعرب بالمدنيات 
الفار 8 E‏ سیق المريية رق ار تقام 
فى مدارج المضارة ووضعت لما بعض الا وزان الابقاعية “ميت افيف الأول 
ت اثانى والحفيف الثقيل والرجز والرمل وهو ما م يكن معروفا فى 
عمد الخاغاء الراشدين ءلم أدخات علا ألفاظ فارسية كلاستان للدلالة عى 
موضم العفق ف العود وقد ماه العم اللغوى ااصرى « العتب والزر والم 
للدلالة على الوترين الا ول والرابم ء والبر بط - وتفسيره باب النجاأة _ للدلالة على 


HR?‏ هذه المضة القوبة رز كثيرون من الغنين والغنيات أشم رة 


ا N‏ * 1 2 ٍ . » سم 
سائب خار وعمان سعید بن مسجح . فالا ول کان يغنى بغر آله لصحت صونه 


س 20 ب 

مکتفیا بقضیب کان برب به الار ض لوزن العْناء واکنه ما كاد اسمس غناء 
لش رط الفارسى عدا ودم اى اديه 0 فا اأءو د ہی أب ره و 
مل غا بالەر مه وکن ل من ع ناء ا ف أده E‏ العو E‏ 
والثانی عمان سعيد ن مسجح كان أول من نقل غناء الفرس إلى غناء العرب بك 
إذ عم الا ماج تتغنى بالفارسية حينا احترقت مك واستقدم البناءون من الفرس 
لاء اسح ES‏ اکر ام فاا ناء م قله ای ش٣ر‏ عر ن 9 ھاجر ُن 
الغناء فرحل الى الشام واخذ من امان الروم م انقلب ال فارس فاخذ ہا 
ناء ڪڪ درا مت اشا کل ۴ كارن ٤ر‏ سا عن اأوسيقى مر دمه 
وتعلم المزف ثم عاد الى الحجاز وأصبح له فى الغثاء مذهب خاص وطريقة بها 
اناس اعدم ٠‏ 

ون أذ ألعناء عن ار عر هھ لاء وجل و میرک وان سر . 

وود امتاز العصر الك مو ي الزاهر اور الكتابن ال ولل عن الوسيق 
والغناء وها كتاب لنم و «كتاب القيان » ليونس الكانب الذى كن قد أخذ 


العاء عن حك و أ ښ مر ٍ 


وفى القرأن الثائى للمجرة تبوأً المباسيون الخلافة فى بداد بعد اتتصارم على 
الام ای فکان عار ٤‏ عر 1 ڈھہہا ف عو مه و فو ره » غا دمام اء و اتفه 
ET‏ ُ باس فہه الا الاساامية الذروة القصوى . 

کان لامو سيت فى ذلك المصر اكان الا مى ف قلوب الاس واصبح هلما 
موضم الاحترام والتقدير وأدخات علا الكثير من اماما واصطلاساما الالية 


TS NET‏ الات وشاع تعاشا ۰ الأمون 
اول امم عر n‏ اساھ لل ù A1‏ قام اا العام )اء بتر 4 الماوم اليو اا 
على اختاڑف أنواع 
وهن عا ايه صب بالات 1 الو اید الي سمه اهر ؛ :0 وفظر بامپا ارک ویس 
خاب ال ET E‏ سال ا ا راه ۾ الوص الى م Bf‏ ا زح ول 
ا اف N‏ د ولا یی کت تایا شی انو سبة ى٣‏ الخلرل ن امد اذى و I‏ 
9 کتات ۱ الاقام 4 و ودا ٥ن‏ برها و ف سلا امار وور ا 
3 إو تي اندي الک وم سه مو الشات و س مزر پک عط 8 ٤‏ اا 
لع لکدی او ايسر 7 اراد ف 2 هم ا صا کک 
و قف ظور ن ایخ او سمش المشپو ري ق i‏ اأسستر ابر اهم ا ااہدق 
وحکم ار أوى وار اه لو صلی اوا جام کی لاسکی وزازل وفليح ب ای 
ا ا 
7T‏ حا ق لەس الكت ما م اه کان مدا ! نظام روفي هرر 
لدو ن أل ان ٤‏ عد کدی ۳ اسح أو صلی 9 راهم r‏ ااہدی وقد عرز 
هذا اآرای بع النکتاب والررخین وی مقدمم مینئ کی إاعدزدن 
أستنادا على كشب خطية قدية غير موجودة الان والا خصس عسكتا 
N OR i‏ 
د مقاصد اللا لان ۲ و و ڪا الا کان ۾ لحب اأفادر بن اغى وعفسرين 
عدم انقشار النظام الور بان ن ڪال القن وا قالال ` شمر وه خی مه 
اأزاحمه وعافظة على مکانتم الفنبة ٠‏ 


ب ۷ EE‏ 
غر الا تاذ جول روانیت R021‏ esاال‏ وااستشرق فالاوو 
0t1‏ قررا » الأ ولف دار ة المعارف الو سيقية والثاى ف كتابهوصف مصر 
Description de' Egypte‏ » ا ار ب م ور ووا و . استعماوا قط » لتدوين 
الان م ذظاما موسيةيا ا حہ ت اھ ج ر ای ذکر نظام مل ھا فمو اام 
وڪن ا إل الاعتةاد ان الرای الفا هور الارجح 51 شاب الاه 
أو 0 هن عبر امعقول ل وهن ال أ ول لر ب اظام 
موسیق ف مشل هده هة ولا دشار إلبه بكلمة واحدة ف الموّلفات اله 
الى وضعا عاماءم الفطاءعل أمثال ايق اأوصلى والكتدى والفارانى وص 
الین والتی مم ذلات ذخرات بالا عات الدقيقة الوافية فى تر كت الوا الموسشيق 
وف مق اماه ولع ورها وق ا و سیه و ساره وف الساتين وماق ا 
ا ا ا 
ثانيا : لاّنه لو كان لانظام الثابت المذكور وجود حقيقة لا سر ع موسيقيو 
المصو ر الوسطى الاأوروبيون إلى امحخاذ الوسائل اللازمة للوقوف عى قواءده 
وأصوله EE‏ احتیا جم اى ظا يصح ظام م المشوب الد بالنقصس واتعقين 
وعدم الاستقرار و a‏ | عه ف کتبم الةو ظه المقاحف ودور اأسكتت 
والى دولوا فما مةطوعات ذلك الوقت . ) ) 
لذلك يغاب على الظن بان المظام الذى کا ممه اتاب الرأى الأول 2 
يكن ف القيقة إلا امطلاحات خصوصية وضمم ا الولف امفسه فةط ولا 


اسر ها الا هو کا کار بعل الاغر يق القدماء و عل إلى ما هنذا مص 


اأنعامون المبتدين فلا يصح والمالة هذه ادها دلبلا عل أن المرب اتمم لوا 


) و ا وا بادعی انەر وف : 


أما في الأّنداس فبعد ما المزم الا ويون أمام المباسيين ولوا وجبم شطر 
تاك البادد فاحتاوها ونشروا فما عأوميم وغنو نمم الميلة التى لا تزال ا رها باقية 
إلى الوم ناطقة جا كوا عليه من مهأارة فنية وذوق ساسم >9 فد کان لموس 
نصوب وافر من عنايمم غستوا فى آلات الطرب وزادوا عاما الكثير ممل 
الآ لات الور والنحاسية . 

على أن هذه التحسينات مم ما فما من فوائد جليلة لا تعد شیا مذڪورا 
تجانب تلك الموشحات التى جادت مها قراحمم الوقادة والسنى بأسلوم-ا الشعرى 
البتكر واطانما العذية الوزوة وممائم تا النافجة اأطريفة صسدت أماء 
الا حداث والازمان وخلدت ذكرى الا نداس فى عا الفن وأصبحت لاموسيقق 
ال اک 

و ق و و 
وشاع استميال العود ونقات البعثات الوفدة من أوروبا لاراسة الموسيقى 
لمربية الكثير من كتب المرب فى هذا الفن كؤلفات الكندي »> 


۳ الغار ای و أخو ان اعرا و ان ا : 
بزرياب » تلميذ اسحق الموصلى » وهو الى زاد الولر اللامس فى الود واستعمل 


العزف مدرابا من قوادم النسر لا من الحش الرقيق کا كانت العادة ٠‏ وقد لقب 


باازر ا س ا سو أد لو ره فاح اہب ابه 3 حالاو ھ سمال شما 4 دط۔ اثر 
حسن انعر رك يقال 4 ازراب : 

ولا غدر الدهر بالمرب فى القرن الامس مشر وسقطت الا نداس هاجر 
كثير من أهلا إلى شال افريقيا ونقلوا إلها الفن الأندلسى الذى ( ترل اثاره 


pene 
. عفوظه الارن‎ 


سس ۾ ل س 


الفصل السادس 


االو سيفى الصمرب مہہ عرر المراع الى أهر القرله اناع اس 


ان من دشاهد النقوش البديءة الو جودة فى مقار الفراعنه ليندهش حةا 
من وجود صور لذرق موسيقية منظمة وعمزة بكثير من الآ لات المتقنة المتلغة 
الأشكال والا"حجام . واذا أمغنا الى ذلك ما كتبه الؤرخون القسدماء عن 
جاح الوسيقى ونقدمما فى ذا الوقت » كان علينا أن وقن باٺ الوسيقى 
الذدكورة كانت عى درجة عظيمة من الرق وسعة الانتش ار وكن نها المقام 
الا ول بن موس قات الشعوب الا خرى. 

وەن انقت ارد الموسيقى المصريه القديه دون ان نعرف نما كنا 
اونا ء فكل ما نعامه عنما بنحصر فى كوبا مبنية على النظام الاغريقى وذلك على 
أر الاخثيارات المديدة الى أجريت فى النايات الى وجدت فى المقابر والمودء.ة 
فى المتاحف كاسبق وشرحنا ذلك فى الفصل الا ول . 

مقت الو ور ردقا م مدد ات هة ات الا رة ا 
الذنمة لاز نط قفارت اورسفي الفرة من خط آلا خدات وااتطورات 
راغات EE a E E e‏ 
E‏ . فاي] فتح المرب مصر فى القرن السابم للميلاد » ونقلوا الما 


فم > احص الفن الببزنطى والفدن القبطى فى الحڪناأس ا 


0١ ¬‏ چ 


الطريق أمام اأوسيق اأعر: ره AQ‏ 4 الى کات ف داك الو قث ي اخذت ف 
الو والازدهار . ) 


جاء المصر الفاطمى فاستول القاطميورن عى سبال افريقيا کله فى 
سنة ٠٠۹‏ ميلادية . ولا فتح المعز لدين الله أول الللفاء الفاطميين مير أمر 
بانشاء القاهرة وبى ما ا لمجامم روات 2 
شديدا بالدنيتين الأ ندلسية والشرقية ك) ان الموسبق العر به ة فا كانت قد 
ارت رطا ساق ارق آلغ ار ورات ن ارات لپا مذ 
عصر الللفاء الراشدن إلى ذلاثة اين . 

ومن أشهر موسيقى ذاك ال ان المي الولو ف البمرة مؤاف 
د رسالة فى تارات اللحون الوسيقية فى النهوس اليوائية > وااسبحى الكاتب 
واضع « تار الا تان ومماتم) » واو المبلت u‏ اأولود ف ی الا داس عدا 
لاعف بالمود وابن ای الا ۳ وان القفطى 
RR‏ 

انمهت الدولة الفاطمية فى نة ٠٠۷١‏ م . وحاث ماما الدولة الا بو بية فى معر 
وسو راا والعراق وان ا ااوسیتی ف الامیار والاضمحلال ذظرا لانشغال 
الأ ون ف الروت الك لاال الرية الاغرى الى انت طلا 
سالامة البلاد والى ا تدع ۳ عالا للاهيام بالفنون اجرلة : ۰ 


Ê *% 


ولا انقرطت الدولة الا بوبية ف الفرن الثالت عشر استقر اکم امالك 
الذن کن الوك 1 اقول EE‏ ھن ا ٤‏ امال ك ال برا الذين 


س ا س 


حاۋوا بعدم فوا وعاوا بالبااد فادا وع الظل والفوطى والاشرت الا راض 
وال وبئة فأهلت العلوم والفنون حتى أوشكت على الاندثار . 
E E 3F‏ 


ظل الفن ااوسقى على عالته السكة هذه مدة خمسة فرون إلى أن د دل 
افر اون هورف ا ات الا خر ة من الام 2 ا ان4 ا وروبة 
ف ا تار ا لى اديه العر ية و بحت مصبر میدا ا للتناز E‏ جن اد نہیں اشر قهھ 
والفريبة »غير أن المناية الالمية قشأ أن تمماب البلإد ى كيانما وضونما فبي أت 
نها من الظروف الدولية ما اضطر ممما الغاصب إلى الال حاب من البلاد وما جعل 
من د على والیا ماما ف کال من شان دف انك الطري امام او د 
الفر سى وا وقف تاره ومحت إو سيقى من وطاه وإطشه . 


RR 


ا اام به الوالی تمد على باش اهماما شدیدا تنظم اميش » فألا 
مصانم ومدارس مو سمه ارو يك اخيش بالفرف اأ سمشم 
الاازمة ا سا a2‏ إليتامة 3 جل ا ا 4 ن٠‏ الذر اسے تال و ار ا ْ 
فليا استقتب ل4 الاص مل حاھدا یی ار العو مد اقنور ن و ععالف عل ا و أو مةن 
و ملم ابه و ر ماه 1 


وف ذلك المصر وضع الشاعر اموسيقى الضليسم السيد خد شاب الدين 
کک دار الشو و 2 س اللاك 3 سه اللات وهر ات فیس ةا یں 
للوسیتى من الضياع و ګتوۍ عل ید بير من اأوهحات إل داه ا 


کانٽت و 3 صبات i.)‏ بالنقل 7 اماع 4 کا دار ف هن اااات الکن دان 3 ااست 


gf‏ س 


والمجأز والسيكاه والہاركاه ولاإبروز ( الما ) والاصفہاى و الاج والمراق 
والمشاق والصبا والوا والمسينى والزنكلاه والنكررز ومن الا وزان الورعان 
والماعى والس و الافر حى والنؤخت واأصمودى والرهج والمربم والستة 
رو ا و ا ا و لر ف و 
والفأاخت و الدور > وی من طمن الاو زان اشام ااا لار 
وقد ظر من الوسيقءين فى ذال المد ۶ و اذى : تەم عأبه بده 
الaاول‏ و ی وم ص طن العةاد رأس أسرة العقاد الشينرة . 


أما الغناء للصرى فكان منحصرا أنثذ فى الموشحات وغضاء العوال 
و الماد وامواويل : ) ) 


# ¥ 


ا تمد عل راشا إلى جو ار ریه ف تنقدم الو سيق من بعده خطوة وأحدة 
إلى الا مام وظلت كذلك إلى أن ارتقى الديوي اماعيل عرش مصر خلب من 
ا و و ا و وا در ا و وک و 
عرص فا روانه و فی ۱۷ و هبر نة ۱۸۹۹ء فرواية عاب ده فی ۲١‏ داسمر 
سنة ٠۸۷١‏ وكلاها من تاحين اأوسيقار الابطال الشمر ر کی .2 قم ا اض 
الأو سیت ااا 0 مل موسيقى ذاك الوقث بمطفه و اف عام من جوده 


وکرمه ن اک 4 ع كه ا 


ا والشيخ سلامه 
حجازى والشنتورى ود اسلوب من المطر بين »> واحمد الاش ومنسى اكير 
ود العقاد وود اجركشى وامين البذرى وابراهى ساون من العازفين ‏ 
او ت 


e gg 


lls‏ افر المدوى ماعل إلى استامبول استمب معه مبده الامو 
لنسمهه الموسيق التركية التى كانت فما حينئذ الزمامة فی جيم بلاد الشرق العسرنى 
وليقتاس ما بلتم ازاج المصرى . واستحضر من الا ستالة فرقة تركيرة أخذ 
الوسيتيون المصربون نها كثبرا من التلاحين والدش ارف الى لا تزال صك نزا 
يسا إلى وما هذا . 

وی ذلك العصر بر الا دار وات لعن الا ادي وال عصان 
ج ا دوار ذاث الر دود ( اهنت ) . 

ا سیق منذ عودة عبده امول من الا سقالة نمو شيا فشيشا 
وتتطور عا زد عاا من اعات و الاو زان وا لك رات اة ا ديد ونا تة 
مت اهل القن وااطرب امال ا حوم ق ط2 دي می عازف الةاورن 
القدر و الا تاذ الوهوب اعيوب النی کان أوا EEE‏ الا ان اشر ةه 
بالمالامات لا فر نة ٤‏ وحأز 3 شېرة ة واسمة و هداالةيار وس م اک بر اضيب ف 
شر اة | الموسىة ف الا وال اأ رة الراقية ‏ وداود حسن والشي سح 
اوسف انشیلاوي وعد ای حا س وأرامم القساف ومدالسيع واد حسنان 
سام واحمد ادراس والميرفية والسويسية ولوحيده . 

وقد هترك الا دیاء والشعراء فى ظرٍ ا القطو عات الغدالية الراقية عن أدوار 
وقماثد ومو ا اعدو اگ ن میرا ی ا الغناء ٠‏ اامسری ورفم مست واه وف 
ا شان افنیین ویر ع شرا م 

2 أك القن التاسم مشر لي الانماء الا وكات الموسيتقق .اة قد 


O O O 


وماحنما وعاز فا وعل ر ۳ عېده الحامولی ود عمارن وداود حسنی 
والشہخ سلامه حجازی . | 
عل رد ال ربیل والموسہقہ ین المعةد دم م وبفضل جود الفنہ_ة 
الضادقة انتشر الطرت التشارا واسماوارتفع مان عند امور ٠‏ في البةادر 
والعواصم وا مات اسم إلا أدو ار عده المامولی ومد عمان ومواویل 
1 خامى . وكان أيضا للتقاليد العربية الكرعة حظ وافر ف السام هذه 
ار كه الفنية فل کن حفلة من حفلات الطبقات الراقية والمتوسطة سبواء فى 
امنا ا تخاو من مطرب شہیر یما تمع | اجاهير فى لالص وان 
الا نيق المد لاستةبال مدعو بن ويشضون سېر مم ا 
والطرب » م ان نفام ارون الاحقرام کن i‏ ن لطر ب واجپور کان 
ال ول اضحی براحته وګود بفنه و کان الثافی ګو د بشجیمه وا 
دان الاقدار م ا دظل الف ناا ر قە و اح ٠‏ فى سنه 0 
انتةل المرحومان عبده اللامولى وحمد عمان الى رحمة رم) فعم الا سف العميق 
البلاد كلما من أقصاها الى أقصاها واخنفت اللباى اللا والا فراح ية 
و الفخمة ورز ئت الا ا الوسيقية ی أ ا حالام) E‏ 
وقبل أن متم ھا ا کلام ری 0 اما عا ا نتقدم ا ار ية م ن 


اة الو سہقہ ہی ال٩‏ ر اح 4 أ ساف دار ج | ن9 ٣‏ ا ال dn‏ 4 اظ ارا لجر ردالنظے 


لدی بذ لوه لاسر بالفن ف طر دی اللا سےا والازدهار : 


مس | ق ت 


ەر 2 21 موی 

کان عرش أخامولى مرا مدعا و ماعنا عظما وکن صو ده رخا ا قو ا 
u‏ ن اال تافل زر یه ف لس الام وره طرا وسر ورا > وشو اول 4ن 
استە م نه ا از کار والمہاوند الوا لے عو ده من او 

اوا ف أأمد ا SÛ‏ اوح مقام سمکاه « وا وبصول دول حا 
3 وکت وڼ واب وین & متام ر i‏ 4ن شر e‏ خەر » مقام 
عشافی م ا ف الابداع و سالامه الذوفق اواز ا ن رقه ا وريم 
اخ تاه a‏ 

کان مال النفس و يوا عد اگیم لو اخدیث جااس 7 سء 


والعظاأء ٤‏ سپ راه عار و سن ال أت سور َء سن جره ه أرب ن جه ENE‏ 
والوقار 4 ا راهطا امه سی عر کو ٩‏ ال کل اجلال واحترام . 


ر شقا 
نان کبیر ومطرب وملھن لا بارى > لا بقل كفا عن عه بل 
ریا فاق عليه ا وضع من أو شات اللالىة مثل وا ی اراح « ججاز کار 
أصول صربم « ويا ا زان عینيه الكحل 6 متام حجاز کار أيضا اا 
دوملا الكاسات وسقا» مقام. ا ا ل اء ی فيل ۶ ودر ال فکاریدری » 
مقا مکردان أ صول صر بم ؛ وهی موشحات لاطفة بأبوغه وعبقریته .. 
کان صونه ضا غليظا شجيا ولذلك کان شرك مه فغالی الا حیان مساعدا 


۰ ذا صو تب دم ای ی من اواب سا ھر دی 4ن القةرار 


ادو ارہ بدعة جذابة ملا شنا وشفنا سنين مقام كردان »> وبس#دان جالك 
مقام دلنیشی ۰د باما انت واحشنی مقام حداز کار » وخاد اوی مقام و ند » 
واليوم صفا داعى الطرب مقام جم > ولان 3 مقام سيكاه » واعشق اللالص 
ليك مقام حباء واصل الغرام أظره مقام راسات > وع ا ب مقام جار کا 
وإلبه ارجم الفضلل ف ادخال اردود ( اهنك ) ف الأدوار 

کان ار حوم د ان شەہیا ععنی اا امه ٤‏ ا ابه ا بو ى تلف 
ا مشهورا بالاشاط E E a‏ بغي واقة ا بین 
أفراد ته سک المود باحدی بدیه وماو ہا ہالید الا خری‌فیتدمس امور ویطاب 
الاعادة واأزبد حتی م طلم اسفن EET‏ الناس راضین شا ن . فلاغر ابه 


ا 2 


داو د سی 

AY AY 
عل من الاعلام الزن عاصروا عږده ورد ا شف الفن ااوسیق صغبرا‎ 
فظل طول حیاته خادما له‎ 
SESE Boas CUE aS 

ظ : 1 ۶ ۰ ص 
وأ كر الطربن وااطربات . غذى القن باغانيه الختافة الا لوان وااوعة الا لان 
فسا باوفر لصوت ف موضه ورقيه . 

ارو کات د غو کا ا کا إلى آفصی درجة وله في 


التاحین ا اک ز به ا ابه ع ن سواھ نالا 8 


دا حا 8 lu:‏ يا وع ەز فف ص العود فأ حاده وات را ,اغا کل E‏ 

فاده ف 4 زف وق طن ر44 ه الان i‏ فة اا قدرا وافر اللانتاج. 

و اتر 3 من ال دوار حیق لقال ان ما دعس هما ریک عل 
اأاتى دور 

e 2‏ 7« = ا ن ا لام » مقام صر PÈ‏ الجسن 8 ع24 مھ .ام دا 
نتا غر ار ا @¢ DJ‏ عل عشی اال « p 8 aa‏ ا العش q‏ 
) الەشقى أ قای ھان مقام جار كاه 5 وف وّادی ا جرس ٩‏ ,ا 2 رد2 ان 
b‏ الأب ف ودگ شاق مام شاف باط الم افد افرح ل ¢( مةام 
واشت بافت كارك ره بدك & مام ساود D‏ دع ازول ده من فکرك ¢ 
} شمر ف حاب الاب { مقام ماز کار 7 سەن بم الى دی { ةرام 
اور زاشت ۶ وی حمدی وافةنى {( مام حداز } ای ساط اره f a‏ 
مةام م « کل قلی چوس ل ما رف إإآف » مة ام بوا ۱ فا قاہی d‏ 
« غوائى القلب » مقام بای « قای يك و لکن ( مام لسته کار « ارن 
عاش وو ادى ¢ مةام اوک « القاب ف دمب اوی » مقام حداز کار کرد 
وهر اول دور حدٹ خن من هده النعمه 4 کہا أدوار اي ف اللاتقان والططارب . 

ومن طقاطيقه البديعة اى صادفت اقبالا عند اہو ر « مر له لال » 
مقام ا 2 سسس ر الد لال یی خصام ¢ مام ر » جنه یکی Kk‏ متام 
حاز کار و9 » حبر اه 4 « مام وا . 

ون م ضا وا ج میا مو شت ) رما س هواه « مقام مړو ند 


ا ا 3 ا A,‏ يلس نی ¢ مقام ا ارا ا ا س فيسل ولص 


ن ۵۹ e‏ 
الروايات المسرحية الغنائية منها رواية « شون ودليله» . 
ولامرحوم داو د سی الد اطول E‏ جيل الا دوار وااو شات الدع 
الشيخ درواشسش اخرری وارحومن سن اور وود ر ی 
HF FF FR‏ 
“8 سل م *یازی 
ww A0‏ 4¥ \ 
مدل پار ومان ودر م ابع 4 صو ره عب زرحم سو اء ف الارتغاء 
او الاحفاض » وهو الذى ابتكر الارعات واللامات اللدوة الى كانت تنشده 
اللو ۳ الو سیشیه ف افتتاح اأر و اه و ف تاهما ت 
8 ن هن ا دوا ر DB:‏ الو جه مثل ادر £ ڪام » مقام که 8 » روح یا قلی 
۰ واه EF‏ ور ٤‏ أم فر جاك اوج } اہ د ر العي رکٹ الةاب دم ا { مام 
} لیر لطفك ا اش انال 4 مقام صا ) فۋادى يا يسل بهواك ( 


ام ماود « یا رشیق القد ف وادی ما بيده حیله ٤‏ مام بیاتی « پا بدر 


و اص عشاف الاك & متام دو اا } ادر ل کاس اأطر ب ¢( متام کر دار 

« ریف الا نس والطامة المهية » مقام حجاز كار . 
و ضا بعش الرشغات مما ۵ صاح هات الراح بن ست ا 24 ام 

سے کاه اصرل أافغان ٤‏ و لد سه 4 تاه ا اک a‏ ا ایش؛ 


الله 3 س من اهو ی وطہقت شیر به :الشرف العری کله , 


الفصل | لہاج 


او یھی الهم ١ء‏ ل الع ارول #2 اله مر ی العسشمر ء ارا 


E N N TOE 

إجاهبر اذ ساد الاعتقاد حينذ عند اجيم Ee E‏ الغن لم يهد 
له من مله اليل الاق به وانه سار إلى الاميار لا عالة » مم انه كان بوجد | نئذ 
من الفنانين من ۾ جدیرون بكل حمد وثناء وکن نمم شأن يذكر في عام الفن أمثال 
يومف اانيلاوى وعد الى حامى واحمد حسنين واړاہے القبانى ود السيسم 
۳ زد حستی ١‏ ودا أخذ الاهمام فلات ال تايه والسهراٽت الشعيية بتاض ال 


شیا ف و إلى أن صار ف حم 


وف ا 4۹۰ انقشرت الهو وغرافات ف طول اللاد وعر ضا فاڪ تن 
الناس سياءبا ٤‏ جلت الش ر كات ممظم الد وار والموشحات والقعائد اة 


العدم. 


مطرل ومطربات ذاك الوقت نذكر ۰ ا امشارإلمم أنغاء شيخ سالامه 
حجازی والسيد الصفقق وسلمان | بو داود 3 کی ع ا باري او لمان وزی 


مراد و العلاويه والالاوديه و ا ) 

٠‏ ولا لضب هذا العين وازداد العنصر النسالى الغنانى 4وا ونشاطا طرق 
الاحنون وااطربون ا الطقاطيق وسرعارن ما اجتذيت اقبال اپور واتحاه 
عل الرغم م ما کات کر ن فاحش قول واليداء : فا 3 ات الشر كات مهافت 


الاس على هذا النو ع من النناء 'ختحت خزالبا للمؤلفين ولانطر يبن وأفدر 
الا جور لار e‏ مما ف ارح فا ات عل ماالطقاطبق 0 وات اشارا 
ھال da4 E‏ اطاط أخلاق الشحت 


وماز اد الال ف أن انتفل ارجوم مو ر شيخ بوسف ا 
وعبد ای حامی واحمد حسنين إلى رجه م ! ہن سفی و ۱۹۱۴ فجرت 
الفا داروا واویل ول بعد ما أى كر واحصر الغناء فى الطة_اطيق 
EET‏ الرخيصة وزاد اندفاع اجہور كر افر اا ا 
یناصره ویقیل على حفااه و حہطه بعطةه و ا حتی سيط ار اما ع 
میدااف 0 

وکا مس تو ی الف إل ى دجمل ١‏ ءاس بطر 8 ل نوس ن المغر من 
ا سيت الراقية . 

) وف سنه ٠۹۱٤‏ دشا لض من الأو سیق اليو رین علا شال ) 
مصمطنى بك رضا ء» العام الموسيقار الشير » وزملاته الا ماجد الأ سانذة صفر على 
ومتمءور عوض والشيخ درواش الربرى والمرحومين حسن الور ورد العةاد 
الكبير وود رحى » أن يقفوا مكتوف اليد أمام هذا التده_ور الفني 


فاش او اى الةاهرة ناديا حت اسم ا لا 


ترقه ألفل و اعلاء شاه . وھذاالنادی عرف الان پاس مع ةواد الأول 


لامو سيق العر اه ۰ 


وسم ذلك وعلى الرغم من الود المبارة التى بذهما النادى المذكور فى سبيل 


س 


رض الذى آنشیء من أجل وع ارغم من وچود عنصر رجالی لا اسان به 
کون من فنيون متازين كلا سانذة منمور عوض وتمد كامل الللعى وصالم 
Ll Ae‏ ی وسامان و داود وڅد انو الملا وز کی مراد وع عہدالہاری ودا سم 
وایراھ م لوز ن وامین البوز رى ود العقاد وسيد الصفى وساى الشواء اذى 
احق ا به ی ألعز و ف عى الان و ليه انو عة البديمة لقب ان الان ء 
و9 جيل عو! دس »عازف اا کان القدير الى اشر سماعيانه ومقطوعانه اأوسيقي-ة 
الرائءة خصوصا ای النوار وماع ااعجم و" ماعی لسته نکار ور EE‏ ندلس» 
على الرغم من کل هذا عاط اوسيتق خطوة واحدة الى الا مام من جراء اعراض 
اور وة بطرت از خن € سق اقول: 
ظلث ااوسيق على حالنها السية هذه الى أن | م اسم سید درویش ئی اء 
الف i‏ الوا وة ان جديدة ل ES‏ ها من قيدل 
م لاق اعا کبیرا بأغانیه السرحية الوصفية الح نابة وبأاشيده القومية القوية 
) ونا حل عام ۱۹1۸ الا وکاٺ قد E‏ 4 هام ب ادرا اللالدة ورواياته 
سرحي u‏ تالا n.‏ 
) وفيا لى ئة رة وجزة عر ن الفنان اذكو ر وعن ر کن عظیہ-ین من 
.ار رار ت المضة الموسيقمة ة الديثة وها ال حوم د کامل الخلو س و ل تاذ | 
منصور عوض انیت 6 یمملات أيضبا على نرقية الفن و رفم ا 


سواء بال هريس أو بوصم الكهب الوسيقية لقيمة والت اليف الغناثية 
i‏ له 4 :اة ت 


سیر دہ و سی 

رالرى ق الاسك رة ف ۷ا مار سارى فى 
U Neg NE a‏ 
NN TIGNES GaSe‏ 
صادقا ومجددا عظما نأبغا . فقد تكن بنبوغه الفطرى من احياء أغمةين م يكن 
سويت المصربة عبد مها من قبل وها الذکریز والزنکلاہ ون منہا دورى 
باللى قوامك بمجبنی و فی شر ع مین قاضی هوی وها حفتان فنیتان رائعتان 
مرو جتان بقلل من اللو سیقی الا روه ما ا طلاوة ورونقا دون 
على طابع) الشرق اليديع .. 

ومن آم دو اره الا خر ئ دور < أا مشةنت 0 مةام حجاز کار الى سم 

بعظمته وسدحر مته عن المواطف الرقيقة والالعساس اميل »+ ودور < ضيعت 
مستقہل حیاتی ٩‏ مقام قر چفار » وهو ضرا صبادقة لا كان يمأ نيه من الالام 
النفسية وقت تايل الدور اذ كان من م مر ااه ا يلاس الا لقا لااو سنقيا 
بقناست و معانما 2 دور « یا فوادی » مقام جم ودور. « غواطة ك » امقام 
لوار » ودور « عشقت حسنك » مقأم لستة نكار > ودور ٠‏ الخبات لاحر مايل ٩‏ 
مقام ساذ کار E‏ . 

وبلا دوار المد كورة إماليه بدأ التطور ف فن التلحين ٠‏ 


ولول يكن اسيد درواش غير هذه الأ دوار لكفاه فخرا ما » ولكث 
عرز ته :الو ستقيه وفر حه الو واد چعللا مه ايضاآعظم الفږہن المنتح_ بل وا 


چ 4 ۶ د 6 ر ٠‏ . : 
لاحن ر الفن واه له فقد وسم رخات ك رة لققط ف مما 


س 


ا فصن الہان حرت ی امری مقام حجاز اصول 'ماعی ٹقیل › ویا شس ادي 
ا ان متام e‏ ل مصمودی » و العذارى الالسات مقام زات ضول 
ماع قیل »> واجعوا بالةرب تم لی مقام نكريز أصول نوخت » وا عذيب 
الرشف مقام ر است صو ل مریم > ومنیتی عز اصطباری مقام نہاوند ا 
مجر و وا ا ا و O‏ 
الو سمةمة انتشارا و اسما م أدخل وزلن ألدور هندى موشحة حت وجدا مقام 
راست والأشرنك بوشحة سل فينا الاحظ هنديا مقام حجاز . 

) وفضاا عن داف فاه الف اجان روابات شېر زاد وفر وز شاه وھدی 
را غو ار وا اله وروا م ق ل 
واش ولو ورن وقولوله وفشر وهو ذا يعتبر منشىء الموسيق امسرحية 
اأصرية ون موولوحأت و اشد ll‏ عديدة ممما مے بر وااسودارنل 
ويا مصر بمحميك ربك و بلادی بلادی ووم : ھر شید آلثورة فی سنه ٠۹۱۹‏ 
وألف أغانى مرخ اغخری کنر ادقن غاا کا ما لن الان وا 
ا 

عل انة مع ما ظمر من التقدم الباهر فى فن التلحين فان اور الوسيق ( 

يعره أي بادىء الا س الاهنام اللااق به لانشغاله بالطةاطيق والأ لان ااسرحية 
کون ارك التجديدية لفسا ل خل من خصوء ونارن افر اا ارا كرا 


على مداه ضما حقيةا لا غراضمم الشخصنية هذا ومن جة أخرى فان لأرخروم 


س ق س 


0 2 . 
بالأسية / تہ اب تلان ره ق داف الوقٽت ال اا اتر رھد بلس ھ4 
اانه الفنية ء وزيادة على ذلك فاله كان ءزبز النذس » شديد الاحساس » كرعا 
إلى حد إعيد » لا #سب حسابا له ستقبل فلا غرابة اذن إذا صادفته أو قات لم یکن 

کد فا قوت لومه . 

كان مده العوامل الختافة أسوأ التأثير على صعته فتطرق اليأس إلى لفسه 
وحل به امرض واشتد عليه حى وافاه القدر المحتوم ف لوم ۱٩‏ سیتمبر سنه ۱۹۲۳ 
ولاف ره يرا ممما محر سا کان عبقر يا ابا 

وق سيك درو اش و انعر به اج ومضت فکرة من الزمناهملت ىخلانما 
اغانیه وااشيڭ دک | ره فا ادت الور اله دهان و تتح الممون عن عبر دته 
الح ومواهيه البأرزة ا 2 اسه زك اخغاره وعرف القامى والداى اي 
| الر جل کان برع ملحن 3 ۸ر إلى ذال الو قت واه ھور اوت ااروح 
المحديدة في الأ لان وان ألاله الالدة قلمن يستطيم أن يصل إلا أو يضم مثلماء 


وھکذا صب اأرجل ءظما مدا اعد موه وحمل 4 اجيم حی حصو ه۹ الا حترام 


والتقدير وصارت تقام له الحفلات السو ية لذكرى وفاته . 
%2 
مر انل العى 
ادیب عظم وعلم من اعلام الوسيقى البارزين . عازف ء۔لی العود يذ 
ومولف ابم وملحن قدير وممل شيط حبوب حاو الصوت ٠‏ 
N VLE NSE o SE o‏ 


بدار ما ۴ 


بدر حسن قد تہدی مقام راست ا N‏ 
حأمل انهو ی اس حجاز کار » J)‏ 
زارنی احبوب لیلا « رات و 
و و ات 
صاح ق للحان هيا ماود 2 
ازا الیل OD‏ ماعی فيل 
2 نك ري د پیا ٠‏ جر 
ا غزالا مالك < TT ar‏ 
E:‏ 4 د دار 
زل الافيد الاس نکرز . < ورشان 
ll a‏ ا ) م اوخت 
طاف خبوی بکاس الدام و اق 


ولن دض کشبرا من الوا الثار رة ل رہ ه والمر رل ن الاک ا 
أ وروزينا وابیس لاسيدة عنيرة المهدية والاؤ اؤ ولص بغداد وطيف الليال 
لش رک ترقية المثيل العر ع وكليونارا والاعان وروی بلاس والشرف الباباف 
الا ستاذ جورج ابیض و « کان زمان » لملى افندى الكسا 

ووضع ,کان اأوسييى الشرق » و ١‏ نسل الما ف ضر و الغا € 
د فا من اباد ار و م اران ات ۳ ات. وجم 
اغا وأغای وا رخ ارح ومين عږده e‏ وند عجان وابړ اھ ہے القہائی و کد 
اسلوب وای لیل القيا 


*# ¥ F# 


E 1¥ ب‎ 


فو عو ص 
مدن ابم وال موسیقی قو ى اة OT‏ “جم الادب : ودیسم 
املق » تلتق اابادی, الاو ية فى على الذولة فى مدرسة الفربر اشر نفس 
شغف بالموسيقى صغيرا فكان يةتصد من معمروفه ليدفع | 5 ر الدروس‌الى 
کان ب پتلاها عن جور جی رھ ۴ عن کی الکبیر ) 
وف E‏ اشارف ركه جديدة ع e‏ ارالك n‏ 
کا وا قد هروا ال فد و کتابا عن اللي اوس ورس ال 
انوس تضور الا نام على كل مقام » | | 
وف سنه ٠۹٠۳‏ ن البشمرف الاصورى مقام شوق أفزا وصار يدرس 
ف یسو ت 
و سنه ۱۹۰۷ وجد ا ا فایدچ ا من 2 الہائلات ففتم الا سا 
ا و ت اة ی فما ا حاصضرات لفيسة ساعء دت کثرا اع ر فع 
مستوى اأثقافه اأوسيقة . ) 
وف سنه ۱۹۱۳ تقايل م تفار افر س اشر کیل بیان ای 
Camil nt Saens‏ ی سرای حضرة صاح ن السمو الملکى ا مدعل 
بالنيل وقدم له تقر برا صأفيا عن الو سيق ااشرقية صادف الاستحسان والتقدير » 
وهغاك تةرر الشاء ناد موسيقی هو ا ل من لوعه لاموض لفن إلى المسةوى 
اللائ به بين الغنون الميلة الأ خرى 


ال الادی حت ر اسه اأرحوه سال اشا وأصف وم الكثر رر 


الأ عضاء الأ جانب والقايل من الوطنيين نذكر منم مماعطنى بك رطا الرس 
ا الى للممهد والمرحوم مد الماد والمرحوم حسن اور ومنصور عو س وصفر 
على » فر اله لبك أن حل سريعا بسي لشوب المرب المالية الا وى مث 
ا ا ی ف ی ارا و ا ی 
وحل عله لاد اخر فى شار ع د على برئاسة مصطنى بك رضا ورئاسة منصور 


افدي عوض لاحدته الفنية . 


وض س ۱۹1۸ اال مہو لر اوہدی عو ص ص ةه ر “که ر ا فا 


لر ار افون 


وفی سنة ٠۹٠١‏ كان أول من اقترح على مجلس ادارة الفرادى اشأء قم 
مدرسى تخر موسيقيين يقو مون ف المستقبل باعانة الفن والسير به إلى التةدم 
والرق. فاما فتح هذا القسم وتقررت له اعا مالية من وزارة المءارف تعن متصور 
افندى ءوض مراقبا عليه إلىأناضطرته أعاله الفنية الا خری إلى تقدم استقالته 
من عضو ية العږد فی سنه ٠۹۴۳۱‏ . 

اما مۇلفاله فهى : 

)١(‏ جدول توقيع نلم نمقامات الوسبتق الشرقية على علامات النولة الافر ية 
وهذا الحدول محتوى أيضا على علامات الدلالة على أرباح اقام . )١(‏ « التحةة 
ية فى الاصطلاحات الوسيقية » . )٣(‏ « عاضرات عامية فنيسة فى الوسيق 
لر قوة والغربية » . (©) م:_اظرات الا اشد الوطن ١‏ و الان 


او سيةي نه € 


وود لن جل شارف وماعہات وجلة مارشات ا مار س سد کس ا ف 
ومارش ادرا ومارش املال لاحر ومارش E‏ ااساطارن کل اللخامس . 


NE O ووضع‎ 


eu RR. VY n 


الفصل لثامن 


الأو سیقی ف ررر ۵ا اضر 


فى الفترة الى , با فم ا الرحوم سید درواش دہ الفیی ( ۱۹۱۸ ۔ ۱۹۲۳) 
اعت أماء بض موسیقیین ناشين شاءت فمم الا قدار أن يصبحوا من أساطين 
اوت ادت :> 

فى سنة ۱۹۱۸ ترك الا ستاذ مد القصبجى ء الموسيقار الشمير » وظيفةه 
ف المحسكومة كى يكرس وقته ولشاطه لفن اموسيق الذى تعلق به ذد لعومة 
أظفاره نم بدأ حياله الفنية فی عام ٠۹۲۰‏ فاستلفت الا نظار بارنه الفائقة فى 
العف على العود و بطر بقته اللاصة ف التاعين. 

وقي سنة ٠۹٠١‏ حضرت إلى القاهرة للقرلة الناشتة العربية الاأصل الا ذسة 
أم كوم واحترفت الغناء . فمرت الا وساط الموسيقية بصو نما الةادر 
ار خم الساحر : لشخصس نما القوية الخذاية ولاقت من الاستحسان والاع اب ما 
جم لل الاس ا ا مستقبل زاهر ومجد رفم فعا القن وااطرب 2 


هده اأفيوءة ا آبعد حف اد ا ال ل ن الکو ب اللامعم ف اء ارف وأأشناية 
ألو حيدة الى تات شرف الانعام ا الال . 


n 1 . 4‏ ۶ ۰ 
و سنه ۱۹۲۲ 2 آلا تاذ مد عہد الوهاتب دروسه ف معد فواد الا ول 


مو سیق العر سه امك ا م الو اعد الو سيه وقر اء و کعاة الملامات الافر تة 


ب ۷۹ E‏ 
(النولة ) والعزف على المود وأظمر كثيرا من الاستعداد الف واابراعة فى العزف 
ہی توف ی 8 قران ف مدة و رة . ۰ 
وقى نفس السئة ظهر انم لشيخ زكريا امد بألانه الطريةة الشجية وام 
ااسيدة فتحرة امد دمو ما لر نان ايل . 
وفی سنة ٠۹۲۰‏ اعتلى الا ستاذ عد الو هاب التخت وسر ا اسڈڪ-وز 
عل ااب اپور ودره واار ا اشكر اء واا داء اوا ات ا ف 


د مسو ی العناء 8 وضموا من .1 لک ناه اذو راه 4 |۱ REN‏ ااا 


الا انی المبشذلة الى كانت شاتمة ومذ . 


وی سنة ٠۹۳۰‏ رل الى ميدان القاحين الشاب ر اض الس فباطى فلاق اا 
كرا وظہرت مواهيه الفنية لسرعة مدهشة . 

را هذا الشاب الور عدينة المنصورة على نغات العود وعذب الأ لان : 
رياه والده » د افندى ااسنباطى اأطرب العروف ٠‏ رة موسيقية #طة 
فكارن يره على الغناء والءدزف على الو د وهو ے يتج اوز OEE‏ 
من رھ وک اة معه فی سر اته . لذلك شا اا 
على مال اه | 

فى تلك السنة اابكرة كان استمداد الطفل داش ر 
ال ا ا ئ شاع اذ اهبو ده الرقيع ا لافت انى ا الكشرون 
ا و 

فاما بلغ الثائية عشرة من #ر هكان فى اسةطاعته العزف على المود شىء من 


الا حاده وصار بتر دد عل ادى الأص-ورة ااوسیی ااا یراد من الرس والربن 


YY —- 


وما بل ا الرالمه عشرة حتی کان عزفه قد وصل إلى در جه من الانقان کن 
مہا من الاشتغال بألندراس . 

وقد ر ای فی سنه ۱۹۲۷ أن حالامه الفدية لا تتحةق الا فى القاهرة فرحل 
إلا والتحق يميد فؤاد الأول لاموسيق العربية كتاميذ . ولا نمت ممارفه 
ا له وصار عوادا ماهرا مه ال رک وسرعة الانتةال عبن مدرسا 
المد المذكور واستمر فى وظیغثه هذه إلى سنه ٠۹۳۰‏ . ) 

و 

وی سنه ٠۹۳۲‏ عقد القاهرة مور للموسمتق اشترك فيه عاماء الغدرب 
امشتغاون بالوسبق العربية لبحث كل ما تعلق برقا ويرام تەلیمپا وو طا لی 
قواعد ناته معترفم] . 
انقشرت الوسيتی ف ذا الوقت انتشارا واسء ا وصارت علا پدرس فى 
اا ا یوت ر ا ق 
مدي ة مسر الناهضة . فاستعمل البيانو والمراموفون فى مدارس البنات 

والر ياض لارقص التوة قیعی و الا اماب ار ا دخلت مادة الوسيیو الا ا 


4 ا فيج لطر: رمه اأ رار دو € 4 بع استال ال لات الايقاعية د الاكسلفو نات 
ف کک راض الا طفال . 


وف لەس | السنة فررت از ندر اس ااوسيقى ا اا ول 9 
مدارس الا ت الابتدائية ف و الط ر اأمرى وف مدرس تین من مدارس 
) القأهرة ا دار ۵ وال ورمان و صت به ات اموس ی لاسثه ا اني وألعالة 


والرابمة الابتداثية ووزعت لشرة على ج E‏ بالةطر شنم انشاء ترف 


س اکل س 


الاس (١) A‏ 
وف سنه ۱۹۳۳ ظېر ا یل ا نای من افلام مد عد الوهأاب وهو 
فيلر الوردة البيضاء ة كان باكورة الا فلام ا لمصرية اتقدة ونقطة بدابة الهضة 
السينائية الصربة وقد حاز تجاحا باهرا وأ برح وفير غير منتتظر وساعد على ذلك 
رواج اسطوانات الفيل EE‏ 

امم ۳ کل منکن ۰ 

وف سنه ۱۹۳٤‏ وا الالاسلسک ف الةطر اأعرى ف کان ذا الاختراع 
جوت آطيت الأ ر عل 1 وسیقی لا ر کذف ۶ن کغاات و سحت 4 عة 
شات بت رھت 3 ذال الوقت حول غ او ر عدم | اذ اا 4 ا 

ملین ّ اچد ي ور رد عن م ع الفاح صر ی اراھ شھہ- ی ي 
خلیل الأصرى 1 

) عازفین : زر صادی کد عہہ صاح ¢ اراھ العر بان 4 ھی [لمة_ اد 

الصخير"» بعقو ب طاطہو س 4 فال الوا م ”ماغل اة اد م جر جس س و ۶ 


£ 


)١(‏ اتسع طاق التعام فى سنة ۱۹۳۷ أن ألعْبت الاغة الانكازية من السنة الأول 
والثا نية واستبدلت بالا ناشيد الموسيقية وعيات الوزارة مدرسا لهارسبتى طوف يكل 
مدرسة هذا الذرض . وف سنْة ۱۹٤١‏ ق_ررت الوزارة إدخإال المو سيق النظريه مم 
الا ناشيد والمدارس الا شدائمة للسدة الاو والثافية والعالة E‏ درس ين اللاز مين 
من الاصاين e‏ اموسيقية و وهن ن التخرحین من معد فو اد الأول وەن 

فى السابقات 


ت 1 e‏ 
اچد العر بان ۽ جد الفغاويې م انعم عر 4-9 ُ کاود ما4 م ی امل 
رید اسب اطى : 
مطر ال E‏ صادق ۾ ری عںک اأعااب ۾ اج ع القادر ْ حسن لااو اء 
عر اغى ا مه اسر و جى ٤ار‏ ھم ھوكد ٤‏ عاس الہ اہی » ج ماڈے 
٤‏ مطر بات 4 ہی صر اد ¢ حا 3 4 ا ع 4 بادره 4 رحا ع ت ا 
E RE‏ 
وزيادة على ذلك فان الاذاءة اللاسالكية اوجدت بين المشتغاين بالوسيقى 
تنافسا يدا جاء باطیب الکار إذ آثار همام بالتا ليف المناى والا لى وسعوا سعيا 
حا ی سه ديه ۴ هوا NN‏ الو سر ENE‏ واأسماعءات وا ا 


ايا والموولوحات والدالوحات الشحة . 


وف سنه ۱۹۳۵ ظپر الغيلم الا من افلام عبد الوهأاب وهو ف و 
الب فمبأدف هو الا خر اقبالا عظما E Es‏ 
مطرية ةة . ) 

وی نة ۱۹۳۷ طبر ر الفيم اثالت ث اميد الوهاب وهو فل ی الث فکان 

شاأنه عند اپو دڪشان لابن ل سابقین من جبة ال ااقال ا 
A‏ يه جم ا ت لبي مراد . 


وف له س هذه اة ضر االات 1 ادع القدر والءازف 
الأهر على المود ف ال طرش الذى استطاع و نو ن الا ک‌ 9 أا 


اش % HE‏ ر و An‏ ال ااا ا و ارده ااي سمج | ا اص ا ل ا 


س ق س 


5 الفن وار لسا ما 9 . عن < 0 


,2 ا افيه 1 ھم ھن ا ا قو , 


كان للنسجاح الباهر الى صادفته أفلام عبد الوهاب من الوجتين ية 
ا فعال فى تفوس لمعصض الطربات ولمض المشتغاين به ن ايل فطہرت 
افلا مکشیرة م E‏ 
لاسما ية اا و وشات معا نعط التحول فى سير فن الموسيقي . ٠‏ 
١‏ هذه هی ام الةطورات الىطرآت على الموسيق في المدة بينوفاة سيددرولش 
ف سنه ٠۹۲۳‏ وظمور المهضة السيمائية المصرية المشار إلما بعاليه ٠‏ فني ثلاث الفترة 
القصيرة وممة الملحنين السابق ذكرم وعلى رأسهم الأسانذة مد الةصبجى 
ود عبد الوهاب وزكريا امد ورياض السنباطى خطت الوسيقى خطوات 
اا ی ی ھا ا ت 
SESIN Se‏ ل 
داود 2 وبالةصا؟ د الرائعة والوشحاد ت وال ماعات القوية i‏ و 


ا E‏ الآ لوان . 
و اماما فائدة القار یءَ ونورا لذهنه اشر فا ل نة بار ہ4 وجازة عن 
الأحتی ال ر د ة امشار eel!‏ سیق 8 امال ل م ما توا ھن ال لوارل 


الأوسيقية خلال اد الى ا 


ee 7 = 


ا 

کانت الاح. نه الا ا اة لمصض لار من فن سيد درواش ولا حاءت 
مزوجة إلى حه كبير بالطابم الا جى فنالت تلك الى لم تبتعد كثيرا عن الروم 
الشرقية الاستحسان التام نذكر مها موأولوج ان الى فى هواها جب مقام عم 
عشبران وهو اول مونولو ج له ٤ ٤‏ مولو ادت صوالت من روحى مام 
کردی » ودور ات له ف لاس أ دكا من El‏ مز كلاه » ودور فا لشن 
کور ن فی القاس غبرك من تایه دا مام ع م عشیران . 

وفيا ال سنق ۱۹۲۳و۱۹۲۳۷ لن ربع روايات ا وهی ااظلومه وحرم 
اتش وكيد النساء وحياة النفوس . ) 

RE‏ ندرج فی ميدان التا لف عاماا ءل اعاب كل ما 
ثفر امزاج القوعى؛ إلى أن ېر رل ا کنات اساح الزی غفنته 
آم کلثوم فذاع صيته وسطم مه واحتل مانا ساميا فى الاوساط الأوسيقية. 
ومام هد االنجاح الباهر و ۴ ی غیره من الماحنین ومکٹ 
فا ويل لا نا الإ ما فكان طمعما e‏ هذا التض امن ف العمل 
اط ب العم وأفيدها العلرفين على ااسواء» فيص ونم الرخم وقتما الوه وب 

اهت کاو لط وا ر فی دو اج آغائی القصہجسی وذیوعہاء وبقوتما وفتاما 

سامت الان الةم بجي فى بلوغ آم ا مکاثو م مکامما الرقيم الال في عال الطارب 

e E 
» يا مجم مالك ح-يران مقا مکردى‎ ٠ امنام مقام ماود » أنظرى مقام ماهور‎ 
2 اغائبا عن عیولی مقام بیان » حیراله لبه یا دو عی مقام‎ 


VV‏ ت 

العرام مقام کردی ُ سکت ولاسم تکام مقام ححا ز کار ڪڪ ر دی ¢ 
خی الدمو 2 لعمذہ4 مقام او ی 9 کہا ف فاده ر ا لشب لمولفما 
البراعة الفاثقة والنوق ايل ف تنسيق النغات ووصاما بأبد ع اللازمات 

والقفلات . | 

وقد لين الفنان الم كور كثيرا من الطقاطيق الظريةة مها : حبيت ولا 

بنش عله مقام راست ُ با فایتی وا راش میااگ مقام کردی 4 عى له متام ) ٍ 
کر دی ٤‏ بالل ل الما مقام : ا صعم ان عله من ا مقام صا ً 
ا البيية مقام نهاوند . على أن هذه الطقاطيق مم ما فى عليه من خفدة وطلاوة 


وله ماعی راسیت | هيل 


~~ VA — 


گے عبر الوھابپ 
صوله عريضش لمن عذب ولكن عذوبته تقل ف طبة انه العليا. استافت 
أنظار اجہور عيى ظاهر إلى الابتكر في التاحين والتنو م فی انات . وقد كانت 
ةو عابه الاء 2 تار بن سید درواش ا 
راضيي وافضییی ۰ شب ڪن قای والامل بدمو ء» جا وات رو 
E OE E a‏ 
استقلاما غاءت بلون موسیق جدید ج فره النعات ام تزاجا دعا عذبا 
E‏ 
زف 6 أل الخت ا بق القرل وتران ا ادل غل مط ره 
وا ا ات جديدة كان نما وقم عظم فى نفوس النظارة ودات 
عل دراية واسعة وذوق سام ف ا ر افيه والادارية . فقد ا لاو جد زی 
رجال التخت واختار إذلك ملاس ااسهرة الافر ية لاظم-ور مها أمام امور » 
فبدت الفرقه فى حلة من الوقار والميبة م يكن لاجممور عد ول سم منم 
كل الصال بين القخت والنظار ة ووضع لاعأزفين نظاما دقة) خاصا محدد لکل منم 
دوره على أن لا يتعداة بأى حال من الا حوال مقتديا بذلك بالا ركسترات الغردة 
فأوجد انسجاما اما بين الا لات وائتلاةالنيذا فى الأ تام » وف الوقت ذه 
وضع حدا للعادة المقوتة الى کان بض المازفين يلجأون إلا نورش عى 
زملام سواء بلازمات ) بتفقوا علما من قبل أم « بالعفرلة » فى ااشغل فيختسل 


نظام الوت ولسوده الفو فى 


ر اغای عرد الوهاب لو ہا ا مدید اراش فقا راما اپور 5 او 


Ms 


من الاعات والفناء » وظلت تتطور شا فشمتا ولسبر فى طب ربق القحسين 
والہذیب مضل مراره الفائقة فى نوق ا وا اذا عجامم القلوب حت 
تبوأت المقام الا “مى ف العام الغناتى وتنبا الكل » عدا نفر قليل من الأغرضين » 
بان هذا الفنان الناثىء سوف حوز بعامه الواسع وحبه لاموسيق قصب السبق 
ا 0 

وال ا ن ب جر او ارت ادوا 0 
ما حقق به آمال اور عقي قا اما . فأضاف إلى خت الناى بعد أن اندر وكذلك 
E E O PT TT‏ 
الابغاع الكاستانبيت وااثاث فزاد التخت رونةا وطربا واستعمل الاوزان 


و دا ا ف الايقاع لذیذا ی السمم ٤‏ 
لکل لا خاصة . EE‏ وال أ EI‏ القطم الا اة 
ما لسبقه إل ما می 

و کان طبي ما يامام هذه ااوا۵ب الفنية أ ل E‏ دباء والشعراء ذا لدان 
الشاب وسرعان ما فتحوا له زان دہ . . وکن أده | اعا اوأحسم تةدرا 
لفن عبد الوهاب العفو ر له امد شوق بك اا لار اء الى أحاطه بعغايته 
وله لمطفه و او ا العالية وعنظومانه الخالاة حق اكاك رة هن 
حیاله فسام بقصیب کبیر فی رفم مستوی أغانيه . وقد أعر هذا الارتباط الوثيق 
ين دولة الدب ودولة الطرب أطيب المار وأحسن النتائح فظمرت أغاى 
ڪٿير يا قاې الذل عايك والايل طول على وبال حيران واللیل !ا خلى وکنا 
یں الق وه دور فنية قو بات بالاعاب وا جاس الشديدن ف جيم الأ قطار 


ا 
الشرق ةة وانتشرت فما انتشارا م إسبق له مث الل وامتلات سپا 2 ل 
وا لقاش والسپول واا وده ولال وصبار اسم عرد الو هاب کر دد عل ا فو أه 
موان ابقر به واللبو ع ۰ 

اوا شما القاس اما انظ ر مقاه کر سفت ا مقام : 
ر دی ٤‏ حبړب القاب عود مقام داز کار ء لو کان فو ادا بھی ا مقام عشاأق > 

وسن مواویله : مسکین وسال عدم عن كتر جرانك » أمانة يا ليل تقول 
لاجر سی ؛ اشک ای افهوى والکل مزال شح ای وك با بلیل ه 
سم سو اق » في البحر م فتك فی البر فتولى » كاما تقطر حلاوة ورقة. 

و قصہائدہ : با اا رقدت چفونه » يا حارة الوادي » تامعت ظبية الوادى »> 
با شمر اعا وراء دحل عاو ه یف هو ر دلب روح : 

وله أيضا “ماميان سيكاه ٠‏ وفرحفزا ف فاية من الال والطرب لا يقلارت 
متانة عن السماعيات التر كية . 

ومن طقاطیقه : مین عذبك بتخلص م-نی ١ء‏ حسدونی وبان فی عیام › 
الك مم مون يا شال الى » ليلة الودا ع ٠‏ أا انت نأو تيب على طول ء هاجرانى 
ليه ٠‏ امت الزمان يسح » خايف أقول اللى ف قلى ء كان ليه خصاماك وبايا ۽ 
وکاپ اب ٤‏ ااطر با و الا دب ) 


اما أفلامه الوردة البيضاء ودموع المحب وحيا المت فقد أحرزت افبالا 


عظما جدا واا منقطم انظير جا حون من أغان بديعة رائعة جلى فما الطابم 
اشرق المذاب بأجل مظاهره وأ كل غعاسنه نذكر منبا :ا وردة الب الما > 
تيت غراي » يالى شجاك انين » يا لوعسنى من فيلر الوردة البيضاء» ولاجو 
سهرت منه اللبالی الى اخ فل در تات > ورومبا جفاه ملم 
الغزل وی اول روہ‌ہا لنت فی مصر » باللی بتنادی اليفك » اما بثيت قمر 
لاال ع ا ع ا راع ار اا اا 
اا 8 بای اانعم yT‏ نہ ٤‏ با وابور قدول لی 
من یلم بحيا المحب ) 

) ومن مەزوفانە :لوان نادزی ماود ؛ لشو » هغل ٤‏ تك اة 


الخیتار ٤‏ حي 6 الف ٠ a‏ و غارة من الابداع ظفرت بالشمرة الواسءة واحتات 


مک سام ن مقطو عات الفرة ق أو ہہ ه النحأاسية . 


IY‏ بش 


ا اا الاتتاء ج . ميال إلى الشدويع والابتكار 
ف التل بن . 

وله ف ٦‏ بار سمه ۱۸۹٩‏ و وتعلم ألةر اءة والكتاية نى الآ زمر الل ھپ 
م فی مدرية خلمل أا ور سد احق الا و ا ااذ ا لاوة 


. راف ڪرم‎ a 


E‏ ا4 ن للوسيق ء عن والده الذن کر اس نتان ال :اء المرلى 
الصحراوى ول لان وده کن عر ا ومو سقا بألعر رة ووالده کازنت 4 
ا صل ٍ وتەل الا الانشاد عن اشنا ۶ مو د وا ماعی لس ازو امد ندا ومد رفعت. 


وی سنه ۱۹۱۷ دا فی ایی انو اشح الدينية حت بام مددها ٩‏ ۹ وشا 

٤‏ طرق باب الطةاطيق فکانت الا ل ممما طةطوفة ارخى الستارة الى لاقت 

ا دک فی س ٣۹‏ شر ع فی الحین ا دوار فا يدور هو ده لص 

من الله فلاق الاستحسان القام ومن ذال و وار اور او وو ف 

بجاح إلى ام م ز العظم ازى شغ الان 
فی میدان ا وااطرب . 


اد دن اون طن وی ارس و اغ ورن ای 
وجل کل غصن مہا نمه خاصة . 
أدواره بديعة جذابة لا تقل قوة ومتانة عن أدوار كبار الاسنبن الزين سبةوه 
اشر ما : هو ده بخاص من الله سالف الد کر مقام زد كلاه ۽ می الموی بجی 
سوامقام سیکاہ + با فی کان مالاك مقام راست » مرن الى قال ان القءر مقام 


A -—‏ 
راست أیضاء یا للی نشکی م الموان مقام بیان » آء يالام مقا راست ٠.‏ 

ومن طفاطيقه التى فازت بالنجاح المظم : ليه عز زز دمع تذل مقام سیکا ٤‏ 
جالاٹ ر نابز بده منقام جپاز كاه ». نیت و لفت کڪ تر ام نکریز ٠‏ الى حهف. 
با نامام راست».طال على الیعد مقام راسست > بعد ما حيت مقام با و 
وخت » قالولی امتی قلبك بطیب مقام فرجفار »عبن مني مقام راست » أكون 
سعید مقام بیانی تار با ناس بین الغرام مقام قرجقار. _ 

: ومن مولولوجاله : با ما سم الفراق . 

ومن مو شتحال.:.خلیان.وللعتن وغرافی. مقا زادکلاه أصول لوخت > قبا 
با تداعی فافج وییسقام راتا صول ماعی قي » با لسم المباحملن سلا 
مقنام م عشیران. اول ا ُ بلست کن م بتو ھا ام امنا نزام انقول: کج ۰ 
یا بعید الداز. موصو لا بقای وااسای متام هز ام او ل ەس ۰ ) 

ٍ من قصائده الدینیة : مولای كتبت رة الناضش ءلڭ شلا وس م 

یی رسن ایجاز واذ ہکن اها با لله امرش يارب الما ناغراق ا يك 
ماشممت الررد إلازادن شوق الك : 

ومر قصانده العزلنة : اراك غ الأمحء ی لتم السباة اه الندر 
بعد يالك السلا وج الموى طالت به لات > “مانت مزالي وهلجدر حبهى » 
مولا ی كن لى وحدى » فيا رب الم قلبما العطف والرضا : 

E E E O E TT 


لش دیدن . 


اہ الشاطى 

ف A Al‏ کان ر اض السنہاطى عار س فن الاين ف | 4ن ن Ea‏ 
الفصبجى وعد عبد الوهاب . ولا شاهد اقبال اجہور على أغانيه واستیحساله فا 
ترك معد واد الأول وتفرع لاتا لف وعکن من ان یکول 4س4 وما اص تاز 


ګااوه ومخلوه من کل عر اجنی : 


لن عدة أغانى فتالة مشعة بروح فنبة جذابة لالت الاخاب والتقدير ونجلت 

فما ھر هه ل ما هّ نشو ده السار ) الحو J‏ أ ف ( مقام سای ر مر مقام 

راست لوا ؛ دلالك ف الهوی مقام سيکاه » أمانه يا بلبل مقام راست » جما الورد 

مقام کردی ¢ هل علمت مقام ت عربان ٤کت‏ فار مقام حداز کار ُ فاکر أا 

کیت جي مقام سای اللوم مقام کردی 6 باذکری اول رای مقام م ْ 2 

انشودتى على بلد ا محبوب وافرح با قلى من فيامى وداد ولشيد الا مل الاتين حازنا 
شهرة عظيمة فى جيم الأفطار العربية . 

أما طقاطيقه فقد صادفت بجاحا كبيرا لنآ لما مم الذوق الشعى الطالص نذكر 

ما : انا احبك و انت ہیی › نسیتی حی بعد اللی کان › شفت الأمل وانمتاء 


طلم القمر و ااطبر ی 4 ی ما با ار ی هن کا فاك . 


ون مقطوعابه او سةبة 1 لوا راض ¢ الا بداسية 6 رة کشا : 


E # # 


— و س 


الموسيقى إعر ار ا 

على هذه الال من النجداح والرواج كانت الوسمق العر بيه ا ات 
ا ركه السينائية فى مصر سنة ٠۹۴۷‏ ودرت على القاين ا الأرباح الوفيرة 
و جلمٹ هم الشهرة الواسعة . غر آنه ما كادت ال رك الأ ورة لنمو قليلا 
ی اتحہت إلمپا أنظار رجال الال والاأدب والفن وأثارت أطماءم وسرعان ما 
کو تت الشر كات الست اة وأ خذت ف إجتذات الاحثين وااطر بين والطربات 
واسنهوائ الا جور الباهظة الغرية قمافتوا عاما بالطب طابا لاكسب والشمرة 
وتفرغوا لاغانی أفلامہا وی ف الال من 2 اوو لوحات والکورس ۔ 
وأه اوا ا واج اناي الا خری الى لا ئی للفن ا 6ل دوار ا 
والواويل ا 

هذا ومن جبة أخرى كان للاغراء الذكور 0 يبر في نوس صة ار 
الوسيقيين الذبن ن بقغوا بعد على أصول الفن فدخاوا م أيضا ميدان التاحين 
والغناء ووجدوا ف الذياع خير موان لمم على اذاعة السام التافمة المءلة الى لا 
تکاد ئ تظر چ فی زوا السيان . 


و زاد ال س سوءاء ی سو ء 0 ایدڈے اص لمحتن رط ر موسي 
الأ ورو دہه اندفاعا ادى إل سم رة الطابم ال جى ف الكثير ر القطو عات 
الأو مقي و الياة سیر 8 حى ەی ھا 4ن الطاب الةو ۳ ال الاسم هط » 
وقد غاب عن هو لاء العددن اأزعو مين » عندما اہو ا هذا الاحاه غير المجدى » 


اأوسيق ف عاف بلدا رن العا ی صوره صباد فة لا اة ومظم-ر 


N ~~ 


من مظاهرها القومية » وأن الفن الموسيتى فى الشرق العرنى هو وليد التطورات 
E N E RNC E O‏ 
جال متهأقيه » فاصم ملدلا ف نفو e‏ متزجا روحم ألمنة ء ومتفةا مم 
نقاليد وعادانم الاجماعية » ولذلاك فان كل عاولة رى إلىفص عرى هذه الوحدة 
الاجم اعية ادال نهر لا ا لف مم باق ءناصرها ولا عت إاما باب صا 
فی لعبه جد حطرة اوس من ناګ | إلا الضرر 3 الفشل یتین ادن ماو مہا 
بل شدة ل لا لستفحل و ءل فن الموسبيق العربية فنا لا هو بالشرق 
يعرف ولا هو لغری بوصف . 
a a‏ 
والشلل وأ تتوقف عن الفى ف حركنما التقدمية انشودة ٠‏ فملى الرةم 
من ور ماحنين حترفين قدرين امثال عبد العزبز مد وعى قراج وود 
شریف واحد صاءق وحسین جنید وسید مصطنی ل بتقدم واحد منم ولا من 
اللحنن ال بار سالنی الڏدڪ ر بدور واحد ولا عوشحة : وال يطفء به ظا 
امور المنعطش إلى هذه الا لوان الغناية الملاعة لز اجه القوي بى وج-وا 


جر دم ک پا شط ر شر کات ا فلام و اقتھر 3 | عل اج ی لض 4« ر فاث 


e‏ ا ادق e‏ ممأ ا عل لرن وحرمواً امور من الفتم 
الطرب اليح و صح التاحبن ع ندم عار ارا ا أ ر و أل و 
امل ستو ی 3 غر Î‏ وصعر له وط ود شا مذكورا مام 
الا اج السو نما ولاأدل ی مدا من المقارة بین الاتاج e‏ ابه 


و ہن ما أ جه لس اا کی اعد انششار صبثا عه اث ا والنى وک ان 4ن 1 SA‏ 
القاریء الالام به 


الا ساد د القع جى و 4ن اوو لوحات طالت لای الماد 
ورق ابيب »ويا طيور . ) | 

ومن ع الطقاطيق : انت فا سے راق 3 م خب نڪر مه 6 4 شال 
SENN EEG oe Ed‏ 
ور حشی عك 4 ره-ی ایت ی وای 4 مال ان قالاڭ ه اهنا 
قادی وھ ابا : 

د ا اشد ّ انشودة أو دان 4 کدره مر ' 

ومن اأص اك ` قيا ای انت ر اش 

والاستاذ جد عبد الوهاب لن من المقطوعات الموسيقية: يوم سعيد » 

إلا ¢ ف العأدى ۾ ھن اأشرف 4 من و۳ السو دان و قط جل 
ګلو ماعا دا 
) وهن الا E‏ الاد ُ فة اللاك ء أغنية قر ا فم 
الاح الشف فلس طن . 

ن الا ان + حال أت الل ٠ار‏ ك2 انود النن ٠‏ 
كاو بترا » المبيب امول » أنشودة المباب > وهى أغأى ذات قيمة فنية لا 
تفنكر الا أنْها ليست من النو ع الغنانى الى إسنموى رجل الشارع فيغريه على 
2 تھی ره ۴ E‏ وروحاله. 


وەن ٠‏ افشاك TT‏ 6 الم الل سه ار . 


e ن ٣ن اللا ا ارك‎ Ns 


ت ۸ ۸ ا 
يه أسعى المي » كل الأ حبة انف » الآهات > حيبي سعد أوقانه » الأ مل ء 
اكب لى اكت لى » اهل الهوى با ليل ء الأ وله فى الغرام + زهر الربيع . 
ِ وهن القصبائد : غر عد ٤‏ می واعتةأدى » عرف اخہیب م که فدلا 
با ضفاف الیل با مه الود »> هاتف الیل ف جاح الدجى 
ون الصا الشودة ا طيور غردى ومن الطةاطیق شایف زمانی يعادنى . 


والاسقاد و اعا وهن ا ت 5 ال اى الجر 
اذکریی » غنى الر بيع + هات ليالى القمر + غابت صا > اغنية معصمر »> باللى كان 
يشجيك انی . 

ومن الطةاطیق : الد نیا فی ابدی » پا غایبه عنی ء لا انکو يت بالنار . 

ومن الا لاشيد : اجعى بامصر » لشيذ الملك ء شيد الأ امعة ء 
وهو اقوى و ابدع الا ناشيد التى ظمرت إلى بومنا هذا > وعيد الاهر »+ وعيد 
املك » ولشيدااشيأب . 

ومن القصاثد : سلوا كووس الطلى ؛ كيف مرت على هواك الة لوب ء 
قولوا له  »‏ لواء المسن ء يانديم الصجوات »ثم فصائد وق الاأرض شر مقادره » 
وسلو اقاي ٤‏ ومج البردة فى مدح الرسول عليه السلام »> وقصيدة النيلى » 
امرحوم شوق بك أمير الشعراء > وهى فى بموعما قصائد رائعة قابلما الاس 
مز بد الاس والاعاب والتقدير وشهد لاحلا بقدرنه الفائفة على ارضاء الور 
ف ذوقه الفى وة ايده الاجم اءءة و عل الا خص القصاثد الا ر بعة 7لا خير ت الخالة 
نظا وتلحينا والتی تعتبر 2 یک زا ینای الفل او سیقی: 


e 


ها غل وج آرت كل ها نة ارس من الان ضانة مد ان رع 
لفون لتلحين أغانى الاأفلام السيمائية . 


أما الاتاج السيمانى الغنائى فقد كان غنيا حة-| بالا فلام السينائية الن_اجحة 
من ذلك فيم وم سعید الذی ظہر فی عض مقط و ماله صوت ا مہات اجیدل 
وفیلی دمو غ الحب الذی حل فره ر اء عبده وفي لړ رصاصة ف القاب وفیلم 
لست ملاك وقد حوى كثيرا من الا غا الءذبة التى اشتر كت فما لور الهدى» 
) والأغلام امذكورة لاموسيقار جد عبد الوهاب » وأفلام دانير وسلامه وفاطمة 
وقد أبدعت فا كاثوم كل الابداأع » وفيلم انتصار ااشباب وفبلم غرام واتام 
وھا وان من لا لان اة مارفم قدر المرحومة امهارب وكذلك افلا 
ا قو به ا من ناأحية الا لمات مثل فی جوه رة الذى غت فيه 
ور الهدى ولاق اقبالا منقطم النظبر وأفلام لي لى ولي بشت الا غتياء 
والماضى الول وضرب القدر الى غنت فما لبلى مراد فبرهنت على نبو غما الفنى 
ولوس ف وسعنا بيان الا “فلم الغنائية الاخر ی واحداو احدا وانما ند کر ا 
ساس بحجاحما جیما هو الاغانى وقد قام بتلحيما الا بطال د القصبجی 
وزكر امد ورباض السفباطى وفريد الا طرش واشترك م فی لضم ا 
الا ساندة الموسيةيون عرز صادق وجيل عولس وعبد 2 ویره وابراهم 
حجاج وفريد غصن . 

على اله بقدر ما كان الاتتاج الغدائى غير السيائى ضعيةا هزيلا كان الاتساج 
E OT RTT RIES‏ 


0 سم 
ڪر جوا من اأمأهد واإدارس اأوسقءة واكم الع رف عل عراف الا لات 


A 
فر قه سك ا‎ 
على فر‎ « 
الوق الفضى رتاه مود طه‎ » 
الفحر « الدكتور جوهر‎ « 
) عي انعم عر‎ « 
اور کسترا مد رجب على‎ 
«د اماع المقاد‎ 
مود عید ار هن‎ ) 
عي الل ی‎ 
د .فاضل الشوا‎ 
وى لس ذاك الوقت طبر الطر اون کارم حمود وعمد امین وعمد الیکار‎ 
TT وعد الر من اللطيت وخمود شريف وجلال حرب‎ 
. مرسی وعد الفتاح راشد ومد صلاح‎ 
والطربات شافيه امد ونوال عمد وشهر زاد وفایده کامل اا‎ 
واحلام وعصم--ت عبد العلدم وشريفه فاضل وهيام عبد العزبز وبر لس‎ 
) ا‎ 
ومعاربات الا قطار الشةہةة لور ادى وصياح الاة_أن مزن لصومن‎ 
ا جيل وخفة رومن فى الغناء والمثيل وكذلك ااسيدة الفدانة لور دكاش ذات‎ 


لصوت السام المشيم u‏ هام رفق و ای ر کی 


eR‏ ۹۲ ج 


Ê 


أا أغأنى الا فلام النى أخرجت خلال الفترة سابقة انكر فلا مى ولا تمد 
غور آنه ا پنجم نا إلا القايل وها هى الاغانى ذات الط_ابم ارق المعض الى 
صادفت استحساا عند جور ولا زالت نذاع إلى اليوم : 


اریت نول لی ت ی ورد ماک اشتر يك لم بوم س و لود ع“ الوهاب 


باللی نویت تشغانی ۔ ردی على « منوع الب ۴ 

انس الدنيا ا ١‏ رصاصةق‌الةاب : 

ا آل طول ری د کن « ات ملاک , 

البو سطجیۂ اشتکوا۔ اشم دوا با اس الت الاو ل ( 

الل قد ر عل قای- سأ لت عليه قالو مسافر. دو سمالا نيا ۵ عنیر . 

لبت لابراق عینا فتری د أب بنت الريف عمد الق مجى 
منت شبانی _ باد شك الامل ) 

ا ا العليل ٠‏ وار : 

یا ہج العید - با للی ودادی « ودأد » 

امی حتعرف د غرام وانتقام » 

يا صباح ایر اليتم ايه « ٠‏ 

قضيٽ حياق  e‏ الامل رياض السفياطي 

اما الام ) و ( 2 غر م و اقام ٠‏ 

ثم النسم حا « بنات الربف 0 

حقابله بکره - اصو ن کرامتی ‏ ظامونی ‏ «فاطیه ۰ , 

با ليلة العد انستينا ا دار ) 0 


. 
یاریت کل ااناس فرحانه . با اونومو پیل 7 جوھره 3 


د 


کل شیء جيل ۔ با ام فيل E‏ رباض السنياطى 


احا الاتنين والعبن ف لاعن « لبي بت الفةراء 9 

مین لشتری الورد می وليلي ٠‏ 

اليل تجحومك شود - أا الراتم امجد ‏ «وداد زكرا احد 
بکر ه السفر - قولى لطيغك ينثي « دنار J‏ 

فی یشوی ) « سالامه ۲ 

له الزهور - ذصرة قوبة - مال ألدنيا و فاطءه } 

مناا ف قر بك « الماضی اہول عمدفوزى 
عبد ميلادك عیدهنا ٠‏ « ضربة القدر a‏ 
ا ب «غرام وانتقام فريد الاأطرش 
أهواك مادام تماد « انقصار الشباتب 9 

الله انو کانا على الله ۔ احبابنا باعینی ما معا « حبوب العمر : 
الياة حاوه - أو ربت الشرق والفرب « أحہك انت 2 

انا س ڏو به ) « ستوله فرید غصن 
ياتا باومدى . ) ) 2 جوهھره 9 

يا حلوه با زينه « غدر وعذاب معزت الحاهمل 
بعدین معا « هذا جناه ی حمود شریف 
اضعك ک ر کر ۔ قای دلیلی a e‏ 


| رهه وأحيه »$ »> » ود وزی 


بت ۹ EF‏ 
ور ارات الاذاءة 


ll‏ شوفك لوم عدی 

1 حبای با قلی س ا J‏ ا ت ا حمة ت لہ ا بسح 
انر الال 

ابل 

با ءطارین دلونی 

با زهره داعا خجلاله - الورد ۔ الل - المنفسح 

ا معر ر | قك مھا ) 

1 صيل الال و العم احناالعر ب احا 

ا مال ازيف 


حر وھ 


م دم القص بى 


ر باض الس باط 


ھ ید واف صادق 
محمود ار 7 
على فرا- 
A‏ امین 
سک مص طن 
سید طا 


امد صدف 


د ۹۵ 
الموسيقى اضر ص الام المقافي واقریر 


تنش التعابم الوسيت اننشارا واسما ف كافة اء البلاد يمد ادخاله ضر 
الواد التى تدرس فى مدارس الجكومة وأنى باطيب لار على ر البو واا 
الى بذلمما اأعاهد الو سيقية الرة مثل معد فو اد الا و 0 اذى يعتير ق E‏ 
انهضة الوسيقية الديثة » وميد ابر اهم شفيق بالقاهرة » وممہد عباس ججوء 
الاسكدرة ال اسا ال ایت أصدق اللدمات واجاما أظرا لا نشا 
الذ ورين من ال-كاة اامتازة ف مال القن والتدراس ll‏ عاه من 1 ا 
الم ا الادارة. 

وزبادة على ما تقدم ا ا لعامبات الو س 
ماليا |. اخر لاموسیقق اا eT‏ اتلم الوسمق من 
قال » ت اتر افت الک“ تور محم و د أحجد اللحفی هدا العا اذ » ده واجماده 
وجلده > وعساعدة موسیقہ یل مشود فم اداه الم ازة أمفال الأ سسانذة 
ضفر على ومخمود عبد الرحمن ومد ا ادن هعم الله والك کور مخید 
شرف الدين ٤‏ استطاع أن بوث الروح الموسيقية ف تفوس النشء واب حمل 
اجو ر عل قبول رسالته الفنية وغلى الاعترا ف له عقدره الفالقة ص ادارة. هدا 
الفر ع الجديد من التعلم القشعب النواحى والاطراف . 

اما من النا حية التحديدية فلاند و ا بكون القارىء العزز قد استخاص ما 
تقدم ذكره. ف الفصول-الئلاة 7 u‏ الوسيق المصسمرية قد اجتازت مةن 
ارتقاء امور له اللدوى اسماعرل عرش مصر للاث سراحل ع ديدية عظيمة 


4 e 0 ١ 


ومحمد عبد الوهاب . فى هؤلاء الأ عام حقيقة برجم الفضل في إيقاظ الفن 
ا ی و غبار الکسل والجول عنه عا اا | عله من ا 
وجديدات هامة بذكر ماما بى : 

0 م ى ا 

(«) ادغال انك فی الا دوار 

(۳) رؤ م مستو ا Nl‏ الغنالى . 

3 انام دارو ال ا الغنانى والاّلى . 


( 
( 
( 
( 
)٠(‏ سين مظہر الحت . 
)١(‏ استمال الات مو سبقمة جديدة . 
)۷( بہذیب الطقاطبق واستمال ال وزان فا . 
( 


(۸) استمال ل ان غثائية جديدة . 


أسفر هدا ار د الف درن تام حسنة لابه إذ به مضت للوسيق 
4 م 
انطورات العصرية وحتفظة بطابمم القوي الطاص : دت و الا 


4 ‌ » » 4 # 
و رعر عت وازدھرتٹ واخذت سار دما ف طریقی اهداق ) کے 


الشديد» أن زاحما الفن السيماق سزاحة قوبة ا أشرن إلى ذلك من قبل فتوقفت 
عن السير وأصامما از كود فترة من الزمن . 
يد اله من دواعى الاغتباط أن تنمت الميثأت الفنية النتصة إلى ماف هذا 
الر ارد من ضر بایغ على الفن فا بدت 2 | اهما ولشاطا مامو سین لنشر و تلم 
الوسيق العر بية من تأحيها النظرية والعملية وتملت حاهدة عرسا ف 
کی ترد الما الرفيءة الى كانت فہا. 


ا 
ولذلك وجب على كل من له صاة بالشؤون الوسيةية أٺ يد الميئات 
الذكورة عالديه من آراء واقتراحات ليسلل ماما آداء مما تل الو ال کل 
وقباما دا الواجب ۰ هن من جېتنا إلاقٹراحات والرغبات الا ا ال ان يکون 
ا اھب ك ا الا غراضص النشودة : 


ا ا ت اسلم الموسبتق العرنى على قواعد عاميسة ورياضية 


کر A‏ : 
1 زا إل 1 !م دلك بوحدالطیقه اأص و ته وتر ضفر صاع 0 الشتغلين 
او سبو اء ف اماه أ ف الأدارس باعتیار ردد الوا ) وهو الور الملطددى 
ف العود) ماللا لتر دد درجة صول ف السلم اتدل أى ٠١‏ و ٣۸۷‏ ذبذة فى الثانية 
الوأحدةء فصنم معابیر ( دابز وٺأٽ ) خاصة بالدر جه اسو E‏ ولوزع 
ا اورا ن ي ا 
ثا : كى تنركز الكقافة الموسيقية على اللم والفن فتنةسح أمام الطااب 
عال الابتكار والتالرف ااروح والوجدان تمطی » اف ا ب لملم امولفا 
دروس ی الو اد اة : 
)١(‏ الموسيقى أأمظرية و آشمل 
افر اغد المانة. 
(ب) ااا ور یسا وابعادها . 
(ج) الاوزاث . 
) د) اوسیقی 
)ہ( عر ف 


چ 
)۳( الغة_اأء 
راما ھم وزارة اأعارف مسا ر42 سنو به ف اواد المد كورة احص ول ء 5 
الدرمن ا 0 ۴ اء اللازمين )ا ویم اعات أو سمقمه الہ حر ی 4 

ا انا ححا ف الا به المذدكورة وح ا ف الانتفاع راا 
الاذاعة اللاسباكية على ا يو دوا» امام نة فة تة ء امانا عدا لاما كد 
من استطاعمم القيام العمل المطلوب ميم عل ا 5 

e‏ م الماح للغرف الوس قية صر به يعرف المةطوعات الافر ية 


فى البراج المرببة وقصر الءزف على الفطوعات ذات الطابسم ا ا 
المارجة ا القليل من اا الافر مه 1 


8 د ٹ ا دراء وأأشعر اء ء ی اظ م الا دوار والواو 4 و اأقص الد العدية 
ااا ا كا شید الوطنية ة الماسية ورم | على الماحنين. 
ا کنا اء لا 2 ر معقول. 


u‏ | نظ ولاحان مو شا ب ع رار اأوشحات القدءه من حت الوزن 
الشری مع اهال الأ لفاظ النركة. ٠‏ 


اا : دف مسو ی الا دوار و سمال التو ز تع ا ل واألازمات 


الديثة و تنم افك 


عاشرا : اشکار 0 مو سمقية ردو تلام اراج القوي : 


احدى عشر : استمال المسارة »اى مرافقة نات ن بنغات أخرى 


ماب معا . 


= ۹۹ س 


ا عشر : منم جا زه مر به ٠‏ امل دور وا اخری اڪ 5 مو شه 
ظہرا ف كر السنه . 

: الشاء فرقه موسيةية كاملة المدد والمدد ف عطة الاذاعة ! حى 
ف کل أ ت ع حفلات » حمل لامو ی ا ا ف“ “ماعات ٴ 
. مهلو مات ا ر 2ا : وثلاث حفلات قوم باحباما مط ر ورل ومطرات 
ا ویتیم فا النطا م القد اا ا حروف حږٹث لا ربد مدة اذاه كل حه اة 


۶ن r‏ 9ے 4 : 


و٥ن‏ و ره ا يشترك ا ضر ا ۴ کک الفحبجية ا ادا 


افر ن حطة الاذاعة کے من ن ي (i>‏ ا العامة أن حص 
فاصلا تيم فيه النظام الف الذكر r ٠.‏ 

خامس عشر : العمل على ادطال العادة الرذولة التي ات ذها الطرورنف 
دوز 2 ا لا بوا إلا مر ن تلاحی مم ا 1 لاحن تى : وضع صما مم . 
فا مقار ارنهوالغاضلة بین اإط ربن ‌هامن‌الو ال الشحذة ت مو الرافعة ستو وام فا کان 
الطريون القداء آمثال aT‏ 1 ن ری وار اھ ا القبانى 
ود اسيم و فضاضة فى القغى ال لمطم ابع . 

to 

هذه ھی مقترحاتنا قدمناها مو قنین دم لاحیما لر ما رفع ان ل واا و أن ف 
تنفيذها سها افراع ام کر ف اقل انى وعلاجا لكثير من نقط الضعف فيه 
و ا لادغال | اصلاحات واإتكارات فة عة الدى وة لار 


سه٠‏ س 


أ لقصل التاسح 


el 
مروف الموسيتق - الوت - ال ركه الو جية _ التردد . اهنزاز الا وتار‎ 


الار اال با التردد و طول الور وغاظه و کڪ ثافته وقوة وره 


تەر ب الو سمفی 
E CON E aE Ek‏ 
انيذة على السمع . غير أله وجد أن هذا التمبير لا يطبق ناما على الوافسم لان لذة 
السمع هذه ءا لمفروض وجودها فى تريب النغات» لا خر جع ن كو نما امرا اعتبارا 
تلف باختلاف الاذواق والاوساط . فا يروق سماعه عند البعض قد جوز أن 
يشير النفور و|لاتميزاز عند الا خرن . ولذلك ابدل التهر بف المذ كور سريف 
خر وی ا دودو أن الوسيق فن الاصوات . 
تتكون اأوسيتق من عنصرين جوهرين ؛ الصوت أو النغم والزعن . 
فالاصوات بدرجانما وطبقانما المختلغة وبائتلاما تسس الاحن الوسيق . 
والازمنة باختلاف قاديږ 8 وتنظمه ودومما بظہر علا یکا 
تقض منه انس . . ٤‏ 
KK +‏ # 
لصوت 
كل الظواهر الطبيمية لاشئة عن ذبذبات . فالمبوت » كالنور والرارة »ماهو 


إلاظاهرة نذبذيية تمل إلى الاذن ثم إلى الخ خلال المواء فى غالب الاحوال . 


س | ډ ۹س 

وألذبذبات هی هزات سريمة تعمليا الا جام الرنانة عند اهتزازها. 

وزيادة فى إيضاح هذا التعريف ترجو من القارىء أن ياتى ذظرة على رقاص 
اعا وغو الميين الغدرل ٠‏ و امل امال كه خوت اا رازا فا راك 
أن کون لدیه فکر ةأ ليه واتحة عن الذبذبات . 

فف أناء وقو فه غن | ا رک يتخذ البندول وضعا تمو دياء وهو ال ضع الطبیسى 
له ( شكل' ) فاذا أخذله إلى اليسار مل ( شكل ۲ ) وتركته فال يمود إلى وضمه 
الاأصلى بفعل الثقلى دا بذلك ما اسمى بال رک الاهنزازية الفر در ولکنه لا 
بقف عند هذا الد بل إستمر ف اندفاعه وبجتاز وصنعه الطبيه ی متجہا إلى اين 
م بعود اليه بالثانی (شکل ۳) وعند ذلك یکون قد َم 1 ر5 الامتزازه ية الزدو جه 


ا 1 مامة أو حر کتثین اهز از تن 9 ردرتهل. 


¬ س سے پس ر ا س ہے بے ہے سے 


: 
/ 


| 
| 
ا‎ 
۱ 
| 
١ 
$٤ 
F 
1ِ 
س‎ 

شلا س کل 


لرك الاهتزازية ازدوجة هى اذن المركة الى يعمابا الس روحة وجيثة 


ك ۲ ه۵ ۱ ج 

من ج وصعه الطبیعیى 

وما بلفت الإظر صوص اهبزازات البندول هو ا 1 ا کا ماوت لاد 
او ع ا ن غات وى 
الذهاب والاياب » لا غير ف ی E‏ 
أن تغير فى انساع الاهتزازات . أى ف ااسافات التى تقطم روحة وجية - ولكن 
لار فما على المدة ار رة لقطمما بدليل اس فى حالة زوال القوة !)شار الا 
تنلائی الاهتزازات تدر عا بنةصان الساعيا 0 1 مقاومة المواء واحت كاك 
e‏ نقطة الصاله الساعة ء ولسكن اأسرعة EEE‏ 
حى الا خيرة ولو كانت غير منظورة . ومن ذلك بستنت أن عدد الاه تزازات 


الحادلة فی زمن ممین بظل ابتا لا يقغبر . 


غير أث الرمن حتاف باختلاف طول البتدول . فى البندول الذى طوله 
مقر واحد [ستغرق كل حركة اهازازية فردية انية واحدة من الزمن » وف البندول 
النى طوله أربعة أمتار يازم لنفس المركة ثانيتان » أى أن اللانية الواعسدة لا 
نکن الا لقطع صف الاسافة » وف البندول الى طوله ۲١‏ سنتيمسترا فاله_| فة 
الواحدة تن لركتين » ما يدل على أن عدد الاهتزازات يتفاسب تناسبا 
E‏ يا مع سرب طول البندول , 


1 کت الاهيز ازیه هذه م الذبدبات . 
ومن الہد ہی أن لا حدث اهنزازات البندول صولا ذظرا لتناهما ف البطء 
ولكن إذا كاف هذا البندول جما راا » وكانت اهنزازاته سريعة جدا 


ڪنبدبات وار مشدود مثلا » لنشا نها صوت عکن ادراكه بواسعلة 


س ھ ۱ ت 
حاسه امم ) 

الا صوات الى عكن ادراكما بواسطة حاسة السمم تقر کب من ٣۳۲‏ إلى ۷٣٠٠١١‏ 
يديه رتاه ف الشانه الوأحدة : ) 

۴ غا صوت 4 A‏ و TTT‏ ت ۳¥ ذدية فر ده ف 
الشانيه | الو أحدة وهو الہ وت الصادر عن .ل 2 1 سکبیر اذى e‏ 
ماسوره ¥ قدماً . 

ا صوتب هو الناشىء من AYY‏ ذدبة فر ديه ۳ الانية وهو على درح_ه 
صوتية ف الفلاوت الصغيرة )١(‏ وقد باغ ٠‏ ۸ فپنية فيصل حياذ الى أعلى 
حل Xe‏ ن للا دن اأمشرية فلار ه : 


ا ادا اد عدد الذبذبات 2 ا ل صو ات ت الى 1ء ا | عن اتکون ساد 


ا ودا 4 خارقه 4 ا 4 ممه ۴ السمم . 


واذا استطاع الجسم اران ا بو دی | اکٹ من ٠‏ ذبذبة في الشانية 
الو احدة فأنه اسر طا ف التذبذب الاأه لا ى ص وتا رة ة لان هناك 


قف ممدرة اذا عن ادرا اطر کات 0 
7 گر ۱ ومین 


لاوت 6 خالاف ارک الاهازازية لار ذکرھا ْ حر که أخرى A‏ قال wv‏ 
ن که کور چيه 6 و ف اتل ف طر؛ رمه ه انتشار ھا طر؛ 1 نشار 1 َو ك ف 1 -|ء 


(١)‏ اعت اد العلماء اللا کار والالان أن اسهم لوا ف حسام الد بذبات ا دو جسة. 
فعندڅ ا صو ب تو لد ھن e‏ دد به حلاف اس دل ارين ا ف و 


الذ رذ رات الغردية وهو 4ا اذا û‏ ف هد الفصل . 


س و 
اذا لقي فيه جسم ما . غير اله فى حالة الموجات الائية ترتفم أجزاء لاء وتتخفض 
فى خط و دى على اتجاه انتشار الموج فيقال لتلك اللحركة « حر ڪڪ 
اا ف انهو | فان E‏ لحر گ رک اما لهه خلال ماه صبعار ۵ 
وة يقال فما 8 طول اة »:: 
أما الجر كة لفسا فتسمى « حركة موجية طولية » . 
لمان 
ينقسم عبر ت اى مو سے س د مو سیس 
والموت الوسیقی ا اس می 
والنغمة ءبارة عن صوث ستسيفه الا ذن لاشىء عن اهلزازات منتظمة وله 
تاف ا ۳ سمه امتا من لعض 4ر اة وجوه | 
ا والندوع ٠‏ 
فالشدة ی درجه وة الصوت ۴ 
تقفاست بش دہ لصوت اسا فكسياء Ct‏ ر اا ف4 من مصدره . 


) مثال ذلا : تفر ص ا ااسانة ان ف العو ب و الا دن ۰ مار ترا 
فاذا نقعصیت تلك السا اه ا ٠‏ مقار ى الى En.‏ ۱۰ زادت E e‏ اموت 


عش رة اماف : 


والدرجة هى اللاصة الى مز مها الاذن بين النغهات الحادة والننهات الغلبظة . 


ساق ٠إ‏ س 

فال الاو لى اما صر تفعة ولاثانية انها منخفضة الدرحة . 

لقداسن .0 انات اسيا ط۔. ر دا ع مدد ادات فی اة . وکا | 
زاد عدد النيذبات ارتفعت درجة النغمة والعمكس بالمكس 

والنو ع هو ما باز نشمة عن نفمة أخرى متحدة ممها فى الدرجة . فلا إذا 
متا عدة أصو ات درحاما واحدة من مصادر ختاغة أمكنن) انيز پیا اسو ل 
وبذلك يقال انما مختلفة فى النو ع أو مختاة فى الاون 

ادد 

التردد هو عدد ذبديات المغمة فى الثانية . 

ع ا التردد تتوقف درجة النْعْمة في ارتغاءا أ امخفاضما . 

بو جد اجر کشر مين التردد و ک ن الاز اذى سمل کھیرا ذا 
ا لمروفة . 

الشرار الز در Ty‏ 

اا ق ا ا ن 
Nace NE EN‏ 
والكان والبيانو ا 

2 ركالا وار به ا 2 صاب کف ا ٤‏ أ بر لش کا 
ف الود والقاورن :> e‏ 0 عا مشدود على قوس کا 
ف الات : 


8 
۰ دا ا ور ان قاعین ا أو مر اال ET‏ 4 ساو هد 9ہ اناخ 


~7 


ظاهری دالا ذلك عل ان چیم آجزائه تشذیذب ما عدا طرفیه » فان حر 
اللاهتزازات دكاد تفدى فما وإسمى كل ما « عقدة » ا اسمى المقطة 
التو سطه پی اء وی الى فا کون .العذہدت ف مپابته اامظمی» د هنا » 

a 1 ١‏ |]- و شرل ا الور ی .اهرازه فاس ی اأ ا أو 
ا 

فاا و اصع ۴ E‏ الور الةم ذ؟ ره أو وم بدلا م ا e‏ 
ba‏ 3 عر د حه الور سمال مساو ا E‏ د الور اسر ار قو س 


a‏ امسر عه کی 4 ال القس من م اھ E9‏ ر کله ن القسمین و 


اأمذ ر فل والنةهاة اتر س ته . 


ف هدو اا لآ یکو لور ثلاث ع عو وطن ار ۹ غر | لم4 
الخاد من ازاز وشو شیاه هذا ۽ چواب ا ۷ اا ر ی 
ا RS a‏ ج ت اذ الود اس اا e‏ 

م طو ل الو 

ساتم ن داك |" 4 دا س ألو ار ف ٣ر‏ و ا هنف 
5 0 ۰ & : 
أا حدث شات متو ناوه ا الاس ساس 4 الو ا 

ولقاس ری اغات إ انات e‏ 8 از و E‏ جا پاسب اختراء A2‏ ل 

فشاغورفق ا مولو iT‏ أ دو الوار الوا ج وال خادیه ہمت 
الجمسم اللفوی ٠‏ وبقال له ایض صو و من ن ی مقياس ا ب اشوا 
کسی امم اة » ) ) 


ر کے ھا اماز من صنكو ق خشی ظول طیی. متتل اش کل 1 


د 
مشدود عايه وآر طوله متر براسطة قنطرتين من المشب ابتتبن أو قاط رة 
وأدفة و ا Ce‏ ن“ بواسرطه i‏ ا9 ا ُ لعییر در جه وار الور 
ا م ان بالدإسيعتر والسنتيمتر واللايم تر . 

ودصضاف إلى اخاز ادلور قطرة من شب ا کن بواسططپ ا ۶ 0 


اء اأراد أجراء التحارب عليه . 
e E‏ ا e‏ تخر اج الار اط E I Vt‏ 
وعلول الو ر alê‏ 2 9 وقوة و اوھ 
انر :اط بس المردد رط ل الو ر Ns EES‏ فو بو زه ٠‏ 
أولا . يقناسب التردد تناسبا عكسيا مم طول الوتر . وقد فرحنا هذه 
الذظر به عند اكلام عن اهبزاز الوتر 
) انيا : يتناس النردد تناسباءكسيا مم قطر الوتر . 
خذ ساكين من معدن واحد ومقساويين فى الطول حيث تكون المسبه 
ہن قطر )ا ۱ :۲ ووترھا على صواو مر بقوتن مقس اویین وحرڪ ها بعد 
ذلك تشاهد أن النغعة الى مدلا الأول هى جواب النغمة الى حدما المانى أىأن 
او 
الها : يتناس الأردد تناسبا عكسيا مم الذر اانربيمى لكثافة مادة الوتر . 
خد ساکن مت اوبهن فى الةطر والطول من معدنمن مختافبن » كثافة وفيا 
٩‏ مشلا وكثافة انپا ۱٩‏ م وره عل صو فر بق وتن متس او تن وحرکھ) لمك 


NS ESEN ES 


٩ A‏ ۱ ت 
رالا : پتناست البردد تناسبا طر ديا مم المذر الربيمى لقوة الةو تر . 


جرس عل وارن مساو ہل ف اطول وعلی ف اهاه اللالمه اکل مما 
س كلو جرامات la‏ 2 “ن اعاد لغمتم») : زد ةلل اعلق ا حدھا ی 
دصر ٠۲‏ كدلو جراما تشاهد ان النعْمة الى لصدر مه هى جواب لنعمة الوتر 


کڪ ج وش اسه ا ار دد ّف واردد جواما 6 قدم ناس ابةا. 


الا 8 


ٽ 


۱۲ 

هذہ ھی القو اہن الا اة اتی جس على صانعى اللات اأوسيةية معر فما 
جيدا وهی تتلخص لامشتغلين بالفن امو سيت ف هانين اجلتين . 

کا کان الور طویلا ”ميکا لقلا ضعيف التو ر كانت الذبذبات بطيئة وبال الى 
کان اموت غاءطا. 

وكا كان الور قصبرا رفيعا خفيفا شديد التور كانت النبذبات سريعة 


وأصوث ) حادا : 


ام ار و بى ى ' او ىقى العر ب" 


5ا بکل اعاز ف الفصل لالت نارح المدوين الوسيق lb‏ کف ھا 
ف العصور الو سط ی و کف اهاور ددر ا ی ل ف القةرن 1 س ادس عر درحه 
عظيمة من الدةه و الانقان 3٠‏ الا ن 2 لمر ر ف دا النظام ايديم لیس ېل 
عل القار ئ الالام به و الاستغفادة مړ فو 1 


لک مابة الموسيقق تمل الملامات والرموز الرئيسية iF‏ ية : 
)۱( الدرج 
)١(‏ النونات 
)٣(‏ علامات السكوت 
)4( الحويل 
(ه) المغاتيح 

و قبع داف لمأ اصطااحات ورموز زا ى لتقدير در ا رع 
ااا ا إلى بد اوخا او ا 
ذارھ فا اعد 

الر۔ ع 


ی ۱ ۱ پت 
أفقية متوازءة ومتساوبة فى طوطما وف البمد الفاصل لكل خط عن الا خر . 
ا e‏ من ا ا ا ع . فال صذر اله سمل ھور ال ول 
۱ * امسمافة ا NLA‏ 


ال وای | 


ابطر الان 
آلا 
اليا ر لاع 
الهر الثالك 
السطر الثالت - 
اأمر الا ف 
السطر الثافى .. : 
E 1 .‏ الهر الأول 
لطر الأول EEE‏ 
الو باب 


سے نوات ف دوين الو سيق ق الذلامات الدالة عى الا م 
ET‏ 
ااا ا ا ا ا 
مواقعما الختلفة على ا درج تمبر عن أصوات ختلفة. 
ت لش لانوتات سوى مع |اسماء وةل للقع بير عن کافة الأصوات 
الوسيقية وی بحسب ترتیما التصاعدی : دو ری یی فا صول لا 
سی ) راج صبیح ده ¥ ( 


ET اما شل ان وتات فض سدع ضا‎ ٦ 


RN 


لالش دص اء ۴ 

وار سو داء ۰ » ۴ 

Ù و ) دات السن‎ 
e Co 

دوبل کروش تنائة الا سان . 9 ع 

رامل « ) اة الا سان | ن 

کوادریہل کروش رباعية الا سان ع 


۷ - كل ونه من النوتات اليه لعالیه ثل مقدار | ژمنیا اساوی صف 
و زمن النوة التالية نما . فج e‏ اذن اى سما مساو ین . 

فالستدي : وھ الوحدة اة اا . اتن من a‏ ) 
والمضاء آساوى النتين من ا داء » والس وداء لساوی النتين من ا 
وذات السن «ساوى النتين من اة الا سنان و اة الا سان اوی اتن 
من للاثية الأ سنان » وللالية الأ سنان لساوى النتين من رباعية الأ سان . 

۸ كل علامة من الملامات الوسيقية أنفة انكر ء فيا عدا عاامة الروندء 
ی ق 
والرأس هو المزء لاب الذى يتوقف عايه لسمية النولة . والذيل عبارة عن خط 
رأسى برسم اما إلى يسار الرأس متجما إلى أعلى إذا كانت العلابة واقعة أسفل 
الط الفالث من احرج أوإلى يمن الرس متجما إلى أسفل إذا كانت العامة واقة 


NTA 


أ عى الط الذكرر کا فى الشكل التالى : 


وف حال وقو ج العامة عل انامل اثالث من الدرج ak:‏ رم شمر ط.ے 
اليل إلى ين الرأس متجما إلى أسفل أو إلى سارها متجما الى على کج 
ى الشكلل التالى : 

a 


ما الأ سنارت فقرسم فى نمابة اليل وداما ف المبة اليسرى مله ا 
فى الشكل التاى . 


- اذا تجوزت عدة علامات من ذوات السن فاله بمكن الاستماضة عن 


الا تان طو ط أفقية و ازى عددھا عد الا سان اتدل مثال داك : 


۲ ذات السن OIE‏ 


LEE Mr 


N -‏ 
> آماعلامات المستديرة والبيضاء والسوداء فلا حوز كقابما متصلة بل لا بد 
5 کتانا اة كل علابة منما على حدة. 
از مه ت اللامات اأرسومة سمي ولیست ةة l4.‏ من e‏ 
وا ا عبر عن زمن م دود مەی اذ هدا ال يعبر تما در حه السرعة أو 
البطء الى جب أن بجرى عامما اللحن . 


ج ُ الهو اث عل سطور درج وف اا ةرا من السار 
اخ الن . ا ) 


a‏ رطا وصح وة وف الط راا و ا اظ ر 
ال ول هذا : 


۴ - ک) اله يجو زكتابة نونات أخري خارج الدرج سواء من فوق أو من 
حت وذلك باستتهال شمرط قصيرة على قدر حاجة العامة أسمى خطوط اضافية : 


ود 


Y1 


e 

٤‏ _ اذا اضطر الانسان الى دوين صوت تاج فی ندوینه الى عدد کر 

من اطوط الاضافية ولك لا عخطىء المازف فى عد تلاك المطوط فى أثناء 

اعرف اول ahe‏ ا دعی عر حط وط اواو امل ولذلاك 

ت لملاء-ه الاو سڪ تاف وھ #بارة عن الرقم الا فرنکی 8 عل حايه 

الا سر سر ماه عر ج4 

فبوضم تلك الشرطة فوق درج ترتفم حدة الملامات الموسيقية التى نها 

أوكتاف كامل عن مدلو لها الكتاى : 


وو ضعا میت اأدر اخفصس حن الملامات اق فو قا 1 كتاف کامل 
اك 9٠ ١‏ اس تسن ف هده الا اضافه balظ4 basso‏ د من اھ) ٥‏ َر ار 4 لقحاثی 


الالت باس بين اطوط الاضافرة وخطوط الدرج لال٠‏ 


م 4 TS AT E i"‏ 
8ا ہت اشر طة امتعرجة وفوف أو حت درج بقف مع وشا وتقرا 


- 1 
اأنو ت امك دلاك ست مدو ا ااطبیعی 0 
وللدلالة عل انہاء اشر طه نکن له loco‏ ر لے مه ادطالة اا 
4 4 > ف کا & ,« 
تالاو ات الى نوضع على الدرج من أسفل ل عي ل اموا ساارة 
من الاخفاض الى الار م و اکس بال کس 
عمر ءات 0 
السكتات هى علامات تدل على انقطأع الصوت . 
داف ا انقطاع الصو ت ت باختالاف اشکل u i‏ 2 
تكتب السكقات تلد سبعة ةمكل ختلفة وه : 


) E اراحة ر‎ )١( 
demi - pause اروحه‎ )( 
soupir ) e (e) 
demi - soupir لبظة‎ )( 
quart de soupir ا‎ E (e) 
huitiême de » لحه‎ )0( 
seiziême do لصف اللمحة ا‎ )۷( 


۸ رس بد کته 4الرا حه حت ا وف غاا الاعييان 1 سار الرابم 
وة الروحة فوق السطر وف غالب ال دان ا 3 الث 


hE 


۹ ۔ کل شكل سكتة من الأشسكال البينة باعلى له مقدار زمني مقابل 


لقدار زمن علامة من الملامات المشار ااا فى الفقرة ١‏ 


فرعن علامة الراحة يقابل زمن المستدرة 
وزمن « ااروحه  « ٠‏ الييضاء 

ف ال ٠‏ د ور اك 

د ك الق , هة + لتا 

د « الامحة 3 ’» اک الا نان 

د « المبحة د ١‏ اة الا ستان 

د « نصف‌الميحة « «١‏ رإعية الأستان 


االسكتات 
وما يقاباما من 


العالامات الو سيقية 


E 


E )‏ الشعويل هور القمديل ف الا صوات 
٠‏ - علامات التحو بل خسة اواع . 


)١(‏ علامة الرقع أو الديير وهى التى رفم النغعة أصبف درجة وقد أظمرت فى 
أواخر القرن اثالث عش ٠‏ ا ) 


ل 
۲ علامة الحفض أ لرن و ا فض ألنغمه لصف درجه وقد 
فرت فی سنه ٩۲۷‏ ميلادية . 
۴ علامة الالغاء أو البیکار [6٥٥٣٣١‏ و الى لی مغہء-ول العلامة-ين 
O O TD CR‏ 
٠۰‏ متلادية . ) 
٤‏ عللامه ار 2 اا ا دوبل دیاز وھی اتی ر ف النغمة #قدار مرن 
عن الديعز المسيطة . وف حال الرجوع إلى الدييز الواحدة يوضم بيس كار 
قاق ك ا 
علامة المفض الضامف اا وا و ا ا 
عقدار تین عن ايمول ال«سيطة . وف حالة الر جوع ال اول آل ر دس 
بیكار قبل البيمول . ) 
هان الملامتان الا خيران لا استعملان إلا ادرا وقد ابتكر نا حديا . 
ترسم الملامات اأذكورة همكذا: 
دبز بیمول بیکار دول دیز دوبل بیمول 


bh OK pp p9 # 


وف ف لاسر او غا اخری لاتعبدير عن أرباع 


امقامات و ` 


E 


لر اأص وس دم در حه 
د ٠<‏ اللاةارباع الدرجة 
فض » د در حه 


» « ال 0 اع ادر ده 


ب رم ام4 امو ل 
اول : أمام الو ا ا E E RT‏ 


مدو ھا عل کل الو نات دات لفس الاسم ولس اة اأوجودة ٤‏ 1 س الازورة 
8 الیو ان التأبعة له ( ر ا الفةرة ٠٠٠١‏ الخاصة بامازورة ) 


6 : فی داه الدرج a‏ 1( فاح 4ہ ا وعلیى س اسر أ أ3 ا 
اارسومة فيه النونة الواجب تمديام NEES‏ 
دات 8 س الاسم ويا کات الدیوان التابعه 4 الا ا اش۔ارة الحو 8 
موجودة ف الفتاح ۰ 


301 


- امغاتيعم واادر ج ی بلا ا اوه اد غت ا امات 
3 التدون اأوسيق ل زا i‏ إل اليوم. فال : 2 القضل ف زوال 1 ظام 
النوماتیکى لقديم وحاول النظام المالى عل . 


وقد سبق أن اوتنا كف نشأت الزموز املذكورة وزد عل ذلاف الان 
ا ا ف اور 9ہ ا ل کشیرا جدا ڈ صل إل ش که آلا ای کا 


NZ 


: ۶ ۴ . ' 
القدوين الوسيق لا ر لست داوہد ومالدس لوسی لو جل صو ره من قط ...4 
مو سے ا اأوسةار ودر وسک و رالد ی ف س4 AY‏ هر ف عل 


ال الاترت ا عل مدر جح A O‏ ا 
EAs‏ 

اما کیف عمل مایا بالدر ج ال الى فذلك ما فما بی 

ا اسلم الوسبتى العام , ا و 
۷ صو نا باعتمار ار ااصوت اناه ف الغاظه صادر عن ٣٣و ٠۲‏ دي فر ده 
فى الثانية الوا حدة والتنام فى الدة صادر عن ۸٠۷١‏ دة ف الزمن عينه . فاذا 
ردا ان عثل هدا اسل العام عدر جح موسق واحد وجب بکون ذلاف ارج 
م کیا من ۲۹ سطرا لکی بآسنی ندوین الدر جات ابا على السطور وف الانمار ء 
فیکون ا ول مس قرا للرر جه الصو تة تالا ولى المسماه ١‏ دوه والصادرةعن 
۳و دة فی الثانہة ‏ فاا والس طر اناسع والعشر ون مستقرا للدر جه الصو رة 
المتناهية فى اطدة والى هى « دو » ضا غر ا EE‏ 
لدو الاو 0 


ولام یکن اا م ۹ ھا المدرج من !دة له رط | را لعڪر اله صوات اشر يه 
e ES Ns al e ES‏ ا 


امعو وا الارتياك وصضيا ع الو قىت وھد کک امو n‏ ہک سسس ET‏ دعر د 
فی اطوط ۱ ا للدرحات ١‏ ا و افق الآ صوات بت الح س سر ره ت وال ہے 
ااا إلا 


وقد وجد أن تلك الأطوط ى الا حد ءشر خطا الى نبيدا من السطر العاشر 


e~ 

المشل لدرجة « صول » الكونة من ۷ و ٠۹۳‏ فذبة فى الثانية وتفمى بالسطر 

العشر لن الممثل ادر جه « وا » اأ كوه من ۳A g9٦‏ ذدبة 6 5 ا اطوط الممداة 
لاطبةات الصوتية الوسعلى ف السب العام . 

ن الا د عر سر | المذدكورة شىء اللدرجح الد سی بالدرجح الموسيق 


العام وبالفر سي portée générale‏ 


ER 
ن سمح امار ااطہةات‎ € 1 ERE ا لدرج ألما مام الف‎ YY 


ا عن ل2 | اظر | و حود درحات صو اہ ا پا . 


ذلا چە الموسمقىون !ا شک يةه ۰ صعار ا مکو من ه٥‏ س طور 
فما يضاف إلم | ع اق اء ملو طط ا حر ی و علامه دات شکل خاکں 
اطلةوا عاہ4 اسم مفتاح (elê)‏ وص ف الدرح من جم السار وعل سر 
معا م فتدل عل ط42 6 وعوقعما عل الدرح 4 3 ههو | لالات 
الاد درج ااصغر الكون ھن ا سسطور الع ( 4 ن الدرجح الوس ق العام 
و ماعا 2 متا صول مفتاح اة clé de Ob)‏ ( اسم امل 
در جه من اللدرح العام م ع الاظر اقا ھن الدرج لبر 

ولاطبقات المنوسطة الدة خصصوا المدرج الصغير الكو من الط 
ارايم والامس والسادس والسابع والتامن من المدرج العام ومفتداحا مى دو 


اسم الدرجة سطة فى المدر ج العا م ورسم مل ط الار د صك رها ما عدا 
السطر القامن | ) 


ر الطبقات الغارطة هو 1 الدرج اأصغبر اكور ل هن la‏ سو ل 
ااسفلى من المدرج الما ا ا ی مفتاح ا پام اغا درحه ف الدرح و 


على السطر الرابم أو الثالث 


ويتميز هذا المغتاح بنةطتين لوضمان على جانى السطر للدلالة على أن النونة 
امرسومة على هذا السطر هى فا 


a SS 


رم الفانيح Saal‏ 


7 € CG 


9 ہے لسو ى وة الو ا445 عى ا متاح ع بام دا امتا 

وەی عرف اسم وله هن العمل مر ِ4 ا التو ا ا حر ی ل ا 
قتا بم دا نہ الارلوب اموه عله. ی الفةر: نو ۵ ي 9 : فاذا او مثالا 
مفتاح ادو ا jj‏ ا :1 ا مهن المدر ج دل دلا عل أن امسو 9 ت لارسومة ع 
اأسطر ا ق دو . ۸ن J E‏ و i û‏ ا ۴ 4 مز لاف ا اا 
فوقپنامباشرة - رى وتڪڪورت ت النوتة الكائنة فى لامر الأول أى ای 
ا اة ی : 

١‏ اتيج الا د4 1 اھ تا 2 ا س ار و ف المج ائية ا رذ نکية 

) ف الزمن القدے ل م ا نساخوت‎ E8 ا کات‎ f Û. 
J جی أوصاوها‎ | e 2 متحدلقورت ف 8 ا 9 أمعفسوا ف‎ 


اکا لخر ب الالة 


ب وفما ی مواقم ال ج عى ا سر الوسيسق الام e‏ 


المدرحات السبغيرة » 


ا 


الطبمات الصو تمم المشمرء ١‏ وميا را 


I‏ الهش رة ومان ات رحال واا اء 
أا أصوات الا ولاد تست هن اتات النساأء. 
O OEE‏ ات الاساء رتفم عنما 
عقدار أوكتا فكامل . 
٣‏ امو أت ار حال ثلاث طبقات وهی وی : جور ) باص ( وهو الصو ب 
لالظ rak‏ ال ( باریةسون ا ا (lê‏ والصادح ( ٨ور‏ ( وهو 
لصو و 


۳ ا الاء ثلاث ارا وک 0 ) سو راو ( وهو 
الموت الخاد والندى الئان ) مارو مدو راو ( ای ال فل حدة وران ( کونترالتو ) 
) ووو الو ت الغاءظ : 


o 
كل طبقة مرل الطبقات السابق ذكرها لشتمل عى منطةة‎ 
در جة » وقد لزيد عن ذلك فى حالات‎ ١ صوتية مساحما ن ۴ إلى‎ 
es . اس مشاه مو وه‎ 
وفما الساحات الطاحة للا رات مشر نة ية ةى الد درج‎ 
: الوسيق العام‎ 


سترانی فروسراۍ تالو ینوی مارسون ٣.‏ 
ا ا € ا ا 


سناع ص ل 
ا هو رأ 18 اہ من توږ نٹ NOE‏ الاستعال aji:‏ ال 
الخدائيه ااوزوعة ل صو ات التاء i‏ ولاد والتينور ل صضوات زغل 


وله ش اء الو لات ال ف درج 3 ۽ مفتاح E‏ ) 


صل ا یک ی رو سي لر صل 


E 
فاع وا‎ 
إستعمل مفتاح فا فى ندوبن الاصوات الغايظة من الرجال امسماة‎ - ۴ 
باص . وهو بلی مفتاح صول فى الاهية من حيث الاستمال وله الشارن‎ 
الا عظم ف انمارمونی.‎ 
الةطوعات الى تزف عل البالو‎ a یکت | لاد‎ |١ وقد اختص‎ 
والأرغن والصنيم‎ 


وفما ی اء الو نات الكصورة ف مر دی مفتاح فا 


و سے رمل و 


وا مرل لر سی رو ری ی 


٠‏ (هفان امفتاان ها تقريبا للفتاحان الوحيدان اأستعملان الآن) 


لستعمل اا مفقاح ف دوس الأ صوات العا ظه اتر اة اماه بار تول 
وذلاك رکه على الام الا الث فتص يح اء انو ات المخصورة ف مدر <4 6 بای : 


س ری رو سی لو صل فا 


2 لر سی دو بی 2 


NS 


فاع 

اهو الفانيح استهالا . وهو خاص ف الغالب با انت الغذاء فى 
الأ وبرا لا نبا حتاج إلى كثر من الغنيون واأئيات ولكل فرد من أفراد الدوعين 
طبقة #صوصة طبيعته . | ) 

هذا الفاح أردمة اع قر فرة ۰ : 

(1( مفتاح استعءملى اقدوين E‏ ا ات الغاء لانساء لى مفتاح 
سورالو ویړم على:الط الأول . 

(ب) ومفتاح ستعمل لقدوين الأصواث التوسطة المدة من الفا 
وسم مفتاح مزو سوپرانو ورسم على السطر الثال . د 

غير أن استعهال هذا الفتاح ادر جدا لتشايه أغاب مسافاله مم مساقات 
ق ق ا 


الك ڪڪ ورین إلا فک السافة و تاکن وسایم درجه وسابم وامن درجه 
ف مفتاح صول اون ونمف نون على التوالی وف مفتاح دو کس ذلاف اى 
(ج ) و ا تعمل ا بن الوت الشقيل من الساء و الأ ۳ ولاد و می 
کک کننرالتو ورسم ف عى الط اثالث ا 
) د ) ومفتاح تمل ن ان اأصورت الاد ھر ا ولس دی متاح 
غور وار 3 E‏ رابع . 


ES 
اسا۔ات باو‎ 


٣۷‏ _ إن علامات القادير الزمنية اأيينة بالفقرة ١‏ لا تسقطيسم لوحدها أن 
٤‏ اأقادر ی 2 ا الفن ا سیق و الا ما اوی و 
ا او اردعا او لصف او دل گن ا E‏ و 
القادو الا رى آل لمارف ملا من اة دار او ار اراو 
أو چ ا فلا تكن تلك الملامات لكتابما . 

للك وصضعت اشارات ”ميت بالاشارات المانوية ويمكن الاستعالة ما على 
كتابة القادير الزمنية على اختلاف كياتما وأجزامما وهى )١(‏ النقطة والنقطتان 
Point et double point )(‏ ) (۲) الترولی_4 ( 0166ا ) (۳) الرباط 
Legatura )‏ ( . 

ال 


۳١ ٠‏ الوطم النقطة ( . ) بعد الملامة وتزيد زمنما لصف قيمة زمنما الأصلى. 


٣ FF . بلائش‎ ٣یواست‎ > 
r f 
I. OFS 
٠ 
م‎ 


ارو و * اللو 


۰ وأ 8 


والكروش 2 کروش | 1 
د 


لري » 2 ۶ } سک ا ) 0 


د ۰ 


والدوب لکروش } 


| E 
جوز تنقيط السكتة فيزاد زملما مقدار اللمبف . غير أله ليس من‎ _ ۹ 
۰ . الالو ف امقمط سسكعة الزفرة‎ ) 
i ) 
و طم اتان ( ١ه ) لع الملامة الموسيقية ولعد السكة ارتا 3 ا‎ 


ر ر أذ ر من العامة اة أ ٤‏ ہمت ا صباة ای ان اة مله الذانية ر رلک ف 3 من 
صف ما ز اده الةطه ال ول گال و 


f? f7 


انو أ الشات 


3 را قبلا( فقرة 43( أن مدد اأر من ت هالو اد ٣‏ إلى 

سمي ‌ بان وهو قسم ! ال فان | E‏ 

فالنربيوليه هو تقسم نفس المدة إلى ثلالة أفسام متساوية ويقسال له 
تقس لای . 

SS TRITTE الدلالة على التربيو ليه ترسم اشارة على شكل‎ >١ 
3 العلامات المكونة له وف وسطم| رقم‎ 

۳ ا زەن امن ف التقسم الان مم زەن اة من نفس 
العلامات فى التة سم الثلائی . 


فعالامة الو ار ما لساوی ف الققسم اشنا ۲٤‏ کن وش وى لةس التقسم ' 


NP 
. الفاڑی ۔ آی-الارییو لبه -تساوی ۴ کزوش‎ 


: ۔ بناء على ما تقدم‎ ٤ 


فساوئ .ا لرود 2 ۲ بلانش وبالارییولیه ۶ م2 
والبلانش  E ۴ . ٠‏ 

) 8 
والاو از ۴ ۳ روش و ف و 
والکروش م ٣‏ دوبل کروش « 


والدوبل اروش م ۳ ربل کروش « 
والاریبل گروش_ ۶ وادریبل روش « 


BET 


ا ګو زان کو ل امف له ھن علامات زليه تاه 4 لکن اشر ط أن 
کون وع از متته مساو جم و ع J‏ زمه ثلاث علامات مس اوه . 


مال داف اتر ا ] E‏ الذئ وساو و وار اشا A.‏ 0 بعدادل 


الترييو ا ت اه به من عاامات زمه تمه : 


ee em j 
E MrT 


ووز ااا ا ار پیوليه على سکته إشرط. ان یون بقدارها 


ان مئ 4ہ مادلا مدان ز E‏ ن العامة الى أ le‏ مثال ! 


۷ ب اذا انض تر TE E‏ 
انسمی بار بیو ا دوج أو اأسفسة sextole‏ 


والدلالة ع السكستولية و فو ڈه ا یه رقم 0 دلا من 3 مثال ) 


Ef Ep Arp 


ا 

4 ب الرباط اشار ة ترسم مکذا ح ومعناھا ربط 2 تن مو سن 
دنین ف الصو ت الل ایا کان مقدار م aT‏ 
۹ يدل الرباط على وجوب اطافة زمن. ن J‏ اة إل ز زمن 
العلامة ا | 


فالال الأول بدل على مةدار زمنى مساو ابلانش وروش والثال الثالى 


یدل ءي مةدار زی او انهل م۵ن الروند : 


\Y— 


2 
0 وګوز راع اثر من مامت متتال تین : 


١‏ وحور ادضأ ربط علامة موسيقية دون اخرى فى اجلة الموسيقية 
الواحدة . ويكون مى هذا المبال الماامتين أو الملامات الى مها الرباط ةط 
راء أأعلاماتث الا خر ی ا 


l_o‏ نقدم شرحه لږیل ان الرباط شبي-ه بالنةط و اکنه بعمل فى دأثرة 

کبیرة ومجال أ و سم . فقوة النقعلة حدودة اما قوة الرباط فنير محدودة إذ كن 

وصلى علامات کثر ڏات مةادير مساو 4 ختلفة لعطمما البعض فتقوحد ا 
الدذ وتتصل الات ات وتعمل اا تعجر عنه اأنقط وألعلامات منفردة . 


E 


ea $ —‏ 
شواعر الوسبقى الغر ب 


الل اق ى اقوى - السام الكروماى أو االمون _ الا ماد 
اکيل سا جدردة ‏ الالام المعناسية ‏ الانتةال (الوديلاسيون ) 


الس ار انونی 


8 تین ف الفصل السا ى ن اللو لات الى 9 صت e‏ عن کا 


ا دو ری ی ف صول سی 


Y o {OY ¥ 4‏ 
شن الذونات الد رة وبتر تما هذا کون طبةة أو وع من ات 
فا هھ من اظ إلى اده يقال 4ا ا اعد : فادا تعاقیت الو نات ار لات 
کسی کونت ما طبقة 2 ة من الحدة إلى الماظ يقال نما طبقة هااطة . 
س مزر لاز م اط A.‏ اة ٠إ‏ ا الط مةه الأول : ظط ةة اله 
ورابمه 0 
9 م ن کو ن طبةاٽ دشحل بغار لتر اب u‏ اله 4 ال ھا 
طہقات قفزبه ودلاف ددر صو ت وحذف صوكب 1 أ بذکر شوت وح ذف 


عد أصوات :اة حتی بماد اوت الذى بدیء 7 مال ذلاف : 


i 


1 
عدف صوب دو ی صول سی ری ف ل دو 
صو طول دو .یی ی ل ری ول 


» ۳ اصوات ١‏ ی دی فا دو صول ری لا 


ا اأسافة الةاصاة أو ان ا اسم 9 أحa‏ 3 تابعان ال ةا متاو ر ںی 


سی او کتاف (۱) او دران 


۷ اسل الأ صوات فى صعودها إلى أكثر من دبوان واحد فيصبح كل 
دوان جو اا الذزی ی وقرارا أل فوقه. 

۸ ۔ من ألسمة نوات اأشار إلم ) بالفةرة ۳ه مطاف ہا صوت 2 9 
اله بدا یوان ا ال تأ اف ساس اة 4ن ¢ اہ 


۹ - كل لونة من وتات هذا السام طاق علما أيضا اس درجة . 
- لاساقات الى بين درجات الس ليث جميعبا متساوية . فنا اكبيرة 
واسسس لو ل toh‏ و لما حن مقام» و مما أل عبر ة و ای ساو ی کل مما 
امرف ال اف اكير 9 سما لصف مقام . ) ) 


() کل نة من الاغظ اللا تى 8 ومعناه الئامن . ٠‏ 


شس 4 ب 
ا لو وړ الام بال ادر حه الأول و ألدر جه القانرة 
وببل « اللثانية « االله 
» ۰ «} ۰ اأرالعه الامسة 


E ls 3 
السادسة « الساية‎ « « 

وو جد امف امقام د 9« اياله « الرالعة . 
٠ «‏ « السايته د الامنه 


رهن سام e‏ 


at‏ نقدم م تضم أن السا الدباوفی مکوز ل من هة E‏ والنان 
ن الصاف امقام » وقد کی بالدیاو نی لا ئی عن الفسلسل اطي قابات 
و O RERE‏ 
٣ ٠‏ تقس المقامات فى الوسيقق الغرييسة إلى أنصاف فقط ٠‏ وناك 
ا و رة فا امقامات الشرقية الككولة من ثلالة أرباع الارجة 
یکاہ والأوج . 
E ٦‏ 0 ل مف القام ا j‏ کان ا د جتبل ا عقام جب 
اما رفع الدرجة إملامة الايز n‏ م ل 


( راج فقرة ٠١‏ ) 


ES 


مثال دزا لمش امقام اکان ی دو و ري هو :` 


ف الال اا يقال له د ڪ روما أوقوعه بال درحتیل دات اسم 
واد احداها حولة 6 وف الا / انه قال اه دباو نی Ac‏ بال در ایل 
ختلفسی الاسم . 


9ہ - تج من ذلا أن کل قا تو ی عل لصن عقام أحدها د ما 
و ال حر دراو ف ۰ 

١‏ - ليس لانصاف القام أسماء خاصة اء فحى عرف باضافة لفظة ديبز 
اول ا ا ا 


۷ يقال فى الوسيقى المديثة نولات مطابقة ( الارمونيسك ) 
لذو اتیل ختلفیی e‏ لان صو ا و ادا ¢ A4‏ ال دو دار 


| وزی بنمول و ى وفا بيمول . 


۸ بتجز ت القامات إلى الصاف امقام ابح اسل العْر ی مشتملا عل 
انی مشر صف مقام ۴ بين من ا دول الال : 


Y~ 


امن در جه دو 
ا e‏ 
تى تول ا ا 
سادس در جه لا e‏ 
صول دیز 


خاس درجه صول 
فا دز 
رایع در جه ۳ 


الث در جه ى 
ای درجه ری 


ول درجه د 

۹ ب وی المنل ونی على نوعين مرن الا نغام : نغمة الاير 
وغمه المة-ر ۰ 

ا الاجیر هو ما کان رتب ا : مقامين ةرالب 
فنصف مقام فثلالة مقامات منتالية فنصف مقام وقد سبق أن شرحنا 
ذلك ف الفقرة ٠ ٩۲‏ 

. ) اللي انير أما توافت ( هارمونيك ) أو لى ( ميلوديك‎ ۷١ 


التوافق هو ما کان رنیب مساناته کالا نى مقام »> فنصف مقام »> فقامين 


FA 


ماتا لی ٰ و مقام شام و اب هه م فا م عقام و کا : 


والاحنی ومان لساعدی وتنازی : 
فالۃصاعدی هو ما کان رنیب اانه بای : مقام فاصف مقام قاربمه 


مامات ماله فف مقام 96 كشن هذا : 


ولرل هو عا کن ی ال 0 e‏ 


مقام امل مت الل نمف مقام شقام و کا * 


¥ و 


تام نت یام سام عت سام سام 


1 
ب ال كر رمال )۱( أف الار رہ 
السام الكروماتى هو الل الكون من أنصاف مقام فقطل 
۷ ا أف الس الکروماى من ا شر وة وهن ای عفر ف ون 1 
وهو نوعان : آصاءدی وتنازلی . 


۷۳ برسم الم لاان ا 


پیا فی السام الرباتونی . 


O NT 
تو به من. الدر حات ۳ فما الصو ت العْلظ د الصو ل‎ ٣ راس اأممد‎ YA 
الاد . عر ف عدد الدرحات من اسم المع‎ 


(4) من الف ‘chromatique ıi‏ ومستااها عة " خاصة بالالوان “ 


hear ډ‎ ecu 
1۰ 


VY‏ الامو المعتوى عل در جتان سی نای 
9 اأمسك } «( ٣‏ در حات 8 ( چرس ( 


( ) )-o» » 
سداسی‎ « J) “PY $? 1) 

۰ ٣ 5. A 
بای او اوکتاف‎ « ) AY» ®» JY 


ا او ل و اوک 
التصاعدى هو ما يقاس ابتداء من الصوت الغليظ 
والتنازلى « 9( 9« (« 9 («ا الاد 
والسيط هو ما کانت ا ل ازید عن الاو كتاف 
وار کی هو ما زادت مسا حته عن ال كتاف 
0% الا ا ا ية على عدد وأحد , فن الدرحات لست دانمما متساو. به مثال 
ذلك اابعدان دو ی و دو ی بیمول ها من الا تماد الفلاثية لاحتواء كل من) 
عل ثلاث درحات ولک ) فر ا بین فى اسافة لان ايع الاه ل لشتمل عل 
مقاأمین و لبعد الثاى د ی مقام ولف دياو 7 

۸۰ فيز هذه الاو اع الختاةة اوسیقیوز ال اظ الوصفء-ة 
ال 4 (majeur) E‏ ای کر ونر (mineur)‏ اء صغار وجحست 
(juste)‏ ای ف ا 

فالبعد الئنائی۔ الکہیر هو ماکانث مساحته مقنام. کا بین دو و ری 


E 
والضغبر هو ما كانت مسأحته صف مقام دیاولی ک بین دو و ری بیمول‎ 
کک والمعد الثلائی اكير ھی مأ الت مساح مقامين 6 بن دو و سه‎ 

واأصةير م( انت مسا ح42 مقام و امرف مام دیانونی 6 بان دو وى مول 

والمعك الرباعی ا مم وط و مسا حه امان و لصف مقام دياو نی 6 
بین دو و فا 

والبسد اجاسی هر ارفا زد صمو صل ا غار بام و مسا ته ih‏ اا 
و صقف مقام داو ی ګ اک دو و صول 

والبعد السداسى الكبير هو ما كانت مساحته > مةامات ولف مقام 
دیاونی کا ان دو و لا والصغير ما کات مسا حه ۴ مقامات. و لصف مقام 
دياو نی کا بې دو و لا بیمول 

و امعد اجا اكير هو ما کات ماه هد مقامات و صف مقام دیا ونی 
ك بی 3 و “ی واد عار ET‏ مساحته ٤‏ مقامات ولص مقدام دياو اہی 

بین دوو “ی وو 
والہمد انی م“ مہو ط ومسباحته e‏ دافا ولصنی مقام دياو ہہ کا 


5 
ږن دو و دو اوکتاف. 
اء مات ج 


2 ۰ وک ر 2 ل 
ہک صروت کن ان کون النويه ال وی أو الدرجة الا وی اسسام 


دیاو لی ماجیر أو متیر . 


س 


= 
۴ غر انه معا لاالتے اس انى ينجم عن اختلاف اسما الو ات اد 
اإدرجة الواحدة قد وم لكل درجة » أيا كان اسم النولة اامثلة لما - اسم خاص 
يدل على موقع ا فی الس والوظيفة القاعة افيه . 
وفيا لى الاسم اتماص بكل در جة من درجات السلم : 
E‏ أو ونىك 
والدرجة الثائة ١‏ فو ف الآ اض 
وم لاله م« الأ وط 
د الرالمه و ګت التاط 
د الامسة د« التساط 1 دومہنانت 
١‏ السادسة« فوق التساط 
« السايعة « الاس 
9 لثامت « ا وأوكتاف 


”ست الدرجة الأو أساس أو نولك لان اسا فال ى الل 
ومةه 0 ایی أ اسه مار دو اسمی سل دو وأغمته ( tonalité‏ ( 
وة من وغ اصو انه قال ا أبضا لدم دو . ) 
و میت الدرجة الخحامسة الت اط لاا أ درد لمالا ساس 1 

وشت ألدر جه أا عة الاس لاا رشد ال الاس ٹب ٠‏ فاا 
ع إلا اس مقام داو ف 

أما باق ارجات فتدأ خذ أ مانا من مرا كك زها بجنت الدرحات اأبءة 
الذڪكورة ماله ۰ 


ا 


۶ . چا 
A٩‏ لكل سل ود رد ماحیر أو ہار من در جه ااه ) و زك ( 
$ 
غار ونه دو وجب ا کون ار لات مسد فاه معطا (a‏ تراب سافات سلم دو 
ف و عه اا ڈص در ٠‏ هدا اسل الخدید امه فشن غ ه سل دو 


وا € ن ٣ن‏ طةه أخرى . 


قير أن ذلك يقطاب حويل مض الدرجات اما بالرفسم بملامة الاييز أو 
بالخفض.بعلامة البيمول. : 


ول م ا 


والرابه وا فی ال ادر حه اأسا دة و 4ا ) راج قەر ۹۹ ( 


لذلا ادا رد تشکیل ۔ ا جددد من در جه ف مثالا ( أنظر اخدول 


f 
e e التالى ( و جب ا ان فض ادر جه ة ال سی ا ل‎ 
دلا ف ُن ن کون‎ is الدرجة الرألعه‎ Ou وإلا و جداا انف مقام ل ول‎ 


رمن الهالفة والرابعة کا سبق القول . 


وإدا اردنا ا اش ڪيل سام ماج سن ار E‏ ب درج“ ص ول 
( أنظر نفس الجدول ) وجب علينا أت ترفم الدرجة السابمة فا مةدار 
لصف مقام واا و جا امف مقام الژاى اک الہ ادےه واأسااحة ردا #ر ل 


در ايمول : 


دو دير . ری . 


ری بیمول . ی ی بیمول. 


٣ 


و" 


۰ اص 


أ 
< - 
er‏ 
ص ا 
کے 
A»‏ 1 
٠ے‏ 
.0 
3 
0 
ي 
7 
4 ۹ 
"e 1‏ 
3 ا 
۹ے 
KK n‏ 
3 1 
ا 
سد 2 
تب و“ 
9 
4 
° 
]5 
9 
n‏ 
4 
¢3 


رتاود ك لام4 


| اا 


ow 


وق 


چ اعت 


2 


المتساط [السادسة 


| أل امل الامسه 


ااا ار )عه 


| الاوسط لاله 


: ا 


التو زك |[ لا 4 


الدرجة الأول 


a 


س 
E a‏ 
در 

دو . دو دار : ری . ری دير .. ۰ وبول .فا فا دپر ۰ 
صول > صول دیز . لا بیمول ٠ PTE‏ سی يمول . 0 

وادا ا إلى إا یه وعشر ن ا اا ا ما سل دو ار وسل لا 
امير ا الب ”ن ٠‏ امات انحو ؛ ل بلغ ۶ ا الام الستعماة ف الوسيستق 
العْر 4 ه لوین ا ان ن اا < رید عن اتن وما وها الأحبر والمشر 

AY‏ ا هو lars‏ بالاحظه فی صبدد اللا الذكررة ا ل ٣ن‏ وا لا 


مجر و اة مينر أطلق کل ا اماف ا ت ان اة و و احدة ۰ 


والطبقة واحدة ف الا“مين و8 
سل دو پیمول ماجبر وسم سى مأجير 
« دو .دي . ول ٠3‏ 
« فا « D0‏ «صول 0« ¥ . 
« رئ « نير دی ١‏ امیر 
« صول ( » i O‏ 
و« ¥ 9 .«» نى« 09 
۸۸٠‏ - م السلا الماجير ابي ة بالف رة ۸١‏ سبعة تتشكل الزات 


سیه بالبءمو لات 
وكذلك الأمر فى السلال الينير . 


٠‏ ۹ ومن السلا الماجير والينير ما تتعدل اصو الما بنفس علامات التحويل 


e 
AA a و فا ا جلو لان ینان الالام شار إلا ف هده الهةر ەو ف الفقر‎ 


)١(‏ الساال ذات الأصوات المعولة بالديز 


2p 


ماچر TT.‏ اماء الزات 
صول i‏ ف 
ری . اسي ۲ فا دو 
) فا دمر م )فا دو 
ى دو و ٤|‏ فا دو صول ری 
صول « : فا دو صول ری لا ) 
فا دیز ری « »> افا دو صول ری لا ى 
دو » لا ۰ ۷ فا دو صول رٿ ل ی دی 


٢ )‏ ( السلا دات الاأصوات المر لة يالبىمول 


2 

مار یار اء اممو لات 

اأسمو لات 2 ‌ 
۰ ۰ : 

ت 9 ۳ سی ی È/‏ 

دی 2 (سي‌بیمول | ۰ |(|سی می لا ری صول 
صول« |مى ‹ اکن فن ل ری فل :5 
دو ٠‏ لار ۷ سی هی لا رئ صول دو فا 


وا ا 
N E‏ 
)١(‏ ان السلا ذات الديز تتعاقب طبةا لمتوالية تصاعدية من خامسة 
(كشت )إلى اة ٠‏ 
)١(‏ ان الديزات تتعاقف هى الا رى فى الصعود من خامسة الى خامسة. 
)٠(‏ ان الساام فات البيمول ا ع ی اة کی 
إلى خامسة. 4 


. ؛) إن اممو لات-نته اق م اا أف لر , ل من خامسة الى خامسه‎ (4 J 
الل الاجر فهو اڏن منخفض عن‎ E ن ادير | ا دانما‎ (e (ه‎ 
. ار نيك صف مقام دیاوف‎ 
. ان البيمول الاب للا خبر بل دانما اسداس الل الماجير‎ )١( 
O | ان تریب‎ )۷( 
دو فا.‎ : : N ' رات بيرلا ت :سی ھی‎ 
الد زات :فا . دو. صول ری . لا می.‎ « 


ر )۸^( ) ان کل سل ماجار يقابل لم و ر a‏ 1 اويل و مخض 


عه ا اه 4 ٣ر‏ 0 


3 لاو الد رات ا النونات أ تی حولہ | بل‎ - N 
بدابة اأدرج 2 3 کی لهس خطوط‎ E ۵ کہا ا سسس ر لاتب تماقا ای متاح مہا مر‎ 


أو لهس انار العلامات الحولة . 


SERE 
4۲22361۲3 بو صفا اذ کر تکون مامات التحو یل مالسالا رمالورة‎ ۷ 
أو د لاح المفعاح 9 و دليلى القام »> ولسرى مفعم ونما طاول مدة القطعة ما‎ 
. حصبل اعديل فى الارمانورة‎ 
وفما یل أرمانورات اديز والبيمول حسب رتيا فی اخ دولیرن‎ - ۴ 


ألسابقينل . 


ارمام رات الدومر 


۳ شی ا 

ا ی کہا ی کد ا aaa: OEE‏ 

E 7 EBETEEIRERE T‏ و کے 
3 : 


ر a‏ ءِ ا E‏ ا ٠‏ 
بقال مت اسپین او متھ ار یں ( ریلاتہف ناواه ) لاہن 


‌ م e £ a‏ 
حتا ا ا اعدا ماجبر 2 ا حر شار مکو ال من اس الا صو ات 
تفس الارماورة 


ہے سبق هذا عرض کی الام ااج ار اوعل ما 8 هن السلالم 


لمر اه بالدواین اأششور: ن ورن : رة A‏ 4 


E 


سل صبول مأجار القربب اسل ي یار 


صف مام مقام ام صف مام مقام 


صول اديز دى دو می لا صول 


سل ی مار لاست اسل صو ل ماجیر 


) مقام مقام أ مقام مقام ات متام 


ى ری دو *ی ول فا دز ی 


اا غار أن أن الي 1 انبر ا 1 علا e sh‏ ف رن E‏ او 
برچته إ1 A‏ ای م إا أ الدومستائٹ ف السلم الاجر الات س 
هدك عرل ادر جه الثامنة عقدار ي امل ETT‏ ذلا صبه_ے Ey‏ 


EE 3‏ اتان ك هو محر وف /٭ کس او کون Madi‏ عن الو نرك إلا 


: مقام داونی‎ TS 


EE اسابمة المذكورة رقم حدما‎ o 


بقا جکر وما ا ١‏ بدخل ale‏ التحويل | تی ست مل ذا | ال-رضص صبمن 


س ۾ ي | س 


مامات الارماورة فیکتت السلم ةبر الذور کا 


a E i 


۷ الل اايثير هو ئة ميثير حت السام الاجر المناسب له والعكس 
العکس e‏ مثال : 


) ۸ ب رقم من هذا الال أن الذدولة غير المشت ركه بين الماجير والميندر 
امتاس بن ہی دومینانت الماجیر وهی التی إذا رقعت نمف مقام كروما 
مات ساس انر 
۹ - لستننج ما تقدم شرحه ان فى الامكان الاستدلال على النمة الى 
5 ما ألةطءة الموسيقية من لأس دیل اقام 


8 4 8 ۱ 
ف أوماورة الزات ہت ثل ادد إل ر در و اا وم 


ت ۱ ۵ ۱ ت 
القونيك على الدرجة المرتمعة عن ذلات المساس مقدار نمف مقةام دیاونی 
( فقرة ١-۹۰‏ ) . 
مثالا إذلك نقول ا المفتاح اللكون من فا دیز ودو دیز وصول دیز بدل 
عل أن لنغمة نضمة « لاء لكونما الىرجة المرتفعة نصف مقدام ديون عن الديز 
الا خر ول ) 
وفى أرمائورة البيمولات تمرف النشة من اسع البيمول السابق لاخر 
( فقرة ١ ۹٠‏ ).. 
ی E‏ 
أن النغمة ى بيمول وهو أن البيمول السابق لاخر . 
وا فة من ای سل من سامین نای مشا غل ار مأتورة 
واحدة لنت الةطمة لأر سيقية يمى البحث ف الازورات 1 و ل عن الدودة 
غر المشتر کہ پیم أی عن الدومينانت ف اسل الاجر (فقرة ۹۸ ) . فاذا كانت 
النونة الذكورة غر محولة كانت المغمة من القوع الأجر . أما ذا كانت بالعكس 
حولة كانت النغمة من النو ع المينر . 
الا رمأورة المكونة من البيمولات اة ی وی ولا وری وصول 
ذل غ ان ال امار بيعو ر النيعدول الاق للا ر ا 
خو مينر ( لاله مير حت ری ول مأجر). 
ناذا كانت الدومینانت ف سام ر مول ماجر وش لا پیمو 1 غر ع_ولة 
کانت العم ة من ری بیمول ماچم . 


ما لذا انت رة لا برل للذ ك ررة غولة ماامة ابكار ( انر 


~۳ ا س 
ا دول التالى ) كانت النغمة سى بيمول مينير التق حساسما لا بيكار . 


* ا س ولمم الما دة لامر فیا اى دولا و السلا اانه 


امار مو زرك ماه گر ف Mi‏ لاماجبر و حر ف IN‏ لامر 


و لرل ا مروا ل 3 NM *u;‏ و ر 


ا و از و لہ أو انتتال ‏ 


a‏ الاشةال هو ھار اه ا 2 امه وف الوقث 
الانتةال الذى واسطته حدث ذلاك انعبر . 
بمحصل الانتقال ذف وة أو عدة و ا او ااا و 


وات اخری ذأت نفس الام لكا ابعة لنعمة أخرى ٤‏ أى غو 


TZ 

مثال ذلك : انت ف نغمة دو ماجیر . ابدل افا باورا‘ فما ب فا دیز ری 
اا ا ق ماخر 
le‏ الال ق تفه مرل ماج ادل ى وئ الاورال فما بن ارف 
فول د اك قد اتقات إلى نغمه صول هتر 

عل أن أ خسن الانتقالات هن ما كانت بين نات e‏ لكو اسل 
اللانتةالات و كرا ملاة , 

ا نات القجاورة فهى التى لا تلف عن فما إلا بملامة ويل 
و احدة فى الار ما رة . وإذلك بک ل ووا 2 ا ل على الرغمة 
الدیدة الاطاوبة . 

۴۳ ۔ اذا ا النغْمة المراد الانةال الها IL‏ لد قصبر ت علامات 
التحويل اللاصة ہا امام الاي نات ا م آما اذا كانت لاأزمة دة طو بلة فع نحل 
و ارماورما بدلا من ارمانورة انمه ا ) 

ما النونة البيائية الدالة على الاتتقال فهى دانما اما درجة المساس ف النغمة 
لأراد الانتمال ا درجه حت مقاط ( الدرجه الرادءه ر 
ال مثلة الة_اللة : | ٤‏ 

الانتقال من دو ماج الى لا مرثير - النولة البيسانية صول ديز الدرجة 
السأبعه من لا ميلير 

الانتةال من دو ماحير إلى صول ماجبر ‏ الفوة البيانية فا ديز الدرجة 


لأسا به من صول ما 


ا 

الانتةال من دو ماجير إلى فا ماجير ‏ الفولة:اليبائية سى بيمول. الدرجة 
اأرابعة من ها مأجبر . ) 

الانتقال من دو ماجير الى ى ميبر . الو البيانية رى ديز الدرجة 
السابعة من عى منمير . ) 

الانتقال من دو ماجر ایر ی هیار ى النوبة البمأنية دو دیز الدر حه 
ااسابمة من رى مينر . 

الانتةال من لا مينر إلى دو ماجبس . الو البيانية صول دیز ( الذوف) 
الارجة السابعة من اميلس ٠‏ 

الانتقال من لا مينر الى عى مينر الفونة البيأنية رى ديز الدرجة ااسابعة 
من ى هينير ٠.‏ 

الائتقال من لا ميئر الف ا ا نيه دو دیز ادر جه الس اة 
و 

الانتقال من لا مينير الى صول ماج النونة البيانية فا دين الدرجة السأبعة 
E 2‏ ا 


الانتةال من ك مار ا و اماب الغو ره ه الميانية می لمو 1 الذر جه ار ا 


هن ف ماجیر : 


~~ g@— 
الفصل الثانى عشر‎ 
دھو ب‎ 
امعان والوأز ر تش 8 0 اشارات الاختصار ا شارات اليه‎ 


اوا ہی و الوا 
8 اران ف الاصطلاح الوسيق هو لسم زھن الان ا اجزاء 
ماويه ذظمر ۳ الاداء اص وره مأموسه ۴ ) 
۵ے شار اى اہ چ الذدڪور بحخطوط و ديه رمم عل الدرج 


واسمی حواجر أ فواصل : 


ı۹‏ هن الوحدات الزمثية المعصورة بل ازن ء سواء اکانت 
نولات أم سكتات ء وكوت مموعة زمنية يقال ها مازورة )١(‏ أو حقدل 
0 باطو طه (۲) ) 

وبا سل و لازدرة ۶ ج أن ,ڪون للقدار 
ميم ءوازير لاحن | بتساوی 


الزمن فما کہا » مثا : 


)۱( أظه ارطالية الوق و مستعماة من 2 الموسقہز (( هن لاطا له battuta‏ 


2 


: ا 


بیان i‏ ااال ا کل مأزورة م محتوی عل وع من ألو حدات 
i‏ دة معادل لملامه اابلااش . 


¥ دشار دايا ا الانہاء هن الةطءة مط ودی a‏ 


€- اوقبل لعميرالارمانورة 


د داو قبل ‌الترق الو ازز اا 


۸ تنقم الاز N EET‏ سام يقال نها ضربات 
ببالالطالية نمبو . ) 


ن ۷ ۵ ۱ 

ن الو ازیر اذن ما حتوی على ضر تین ومنہا ما وى على ثلاث ضربات 
ومنٰما ما حتوی على أربم ضربات . 

ت لسن اضرباث اأزورة شاو وأحد هن جره اط 1 اشر عاف 
التوقيع 4 شا سا وق ودر ووی و قال ا شرات قوبه وما ما وقع لسار اقل 
کے 8 ا | صر د پات ضعيفه . 

فالت رات الةو به 3 اريه ا ل من کل ما مازورة واأتر رة اله 0 و اله 
م ن المأزورة دات ٤‏ ضربات 

ڪور 2 اضر به از مشه الواحجدة إلى ی جل ا 9ہ اتل عار | 
الا J‏ قو ا والا جزاء الا ری صعیفه : 

۰ یامن اواز بوسنم ترقم غاص ملف من رهین مرتیین 'بپیشة 
ر کون شر طه ا طه عدد رات الأزورة ومقامه وع تلك الضر بات ية 
أ الو حدق ار ميه الکری وش ارود : 

فالترقم مث يدل عل lL‏ من ضز وين من أرباع اأر واد 
ای هن النوار ۰ 

١١‏ ى كت الأرقام فى أول القطعة وإمد الأ رمائورة ميداشرة . فاذا 
دغل لمر ف لازو رھ بدو ن الازو ره اخديدة ام دد دو ا رھک طن 
ا 
hh‏ س ی الوا زر ا الا رقام اام ا قال امازورة ذ دات ار عا 


من ارود اأرقومة ۹ ا ن E‏ 


N~‏ ۱ ب 
٤‏ واختصارا ى كعاب الازورتين اأرقوعتبن ‏ و ا لستعمل الوسيقيورنك 
رقم a‏ الدلالة على الازورة الأ ولى ورقم ؛ أو حرف € الدلالة 
على المازورة الثانية . 
۳١‏ اواز اما سعطة أ مس که 

فالازورة البسيطة هى الى يتعادل فما تمو ع وحدات كل ضربة مع علامة 
زماية اس طة » أى الروند والبلانش والنوار والكزوش . 

٠‏ _ فى الوازبر البسيطة يدل الرقم الا سفل ( مقام الكسر ) على الزمسن 
اذى لستغرقه ضربة واحدة وهذا الرقم هو ١‏ لأروند و ۲ لاہلااش و ٤‏ للنوار 
و ۸ لالکروش . 

و يدال الرقم الاعلى ( اط الكسر ) على عدد القر بات فمو اذرنل 

٠‏ لامازورة مر كية من ضربتين و ٣‏ لامازورة امركبة من ٣‏ طربات و ٤‏ للمازورة 
ار كبة من + ضربات . 

٠١‏ اواز السيطة الشالعة الاستمال هى الى كل ية من طرباما 


الزمنية آستغرق زمن لوار وارقم مکذا : 


مازورة من ٤‏ ضربات مازورة من ضربات. مازورة من ضر بين 


والموازر التالة فش أدضا د الاستهال . 


N 


مازو رة من ٣‏ ضرباتقیمة کل مما کر وش مازورة من خر متین قم کل مها بلالش 


۹ _ والموازر المر كبة هى التى تتعادل فما الضربة الرمنية مم علامه زمنيه 
ا 2 ۰ ۰ 2 ف ا دن ۶ : 
منةوطه أی رود مقو طه أو لالش نو طه أو وار منةو طه أو کر وش 


A.4 


ودل الرقم لاع ی EE.‏ اثلاث صر بات وو ادن 0 أ 3 أ ¥ 
فرقم اسار ال ٦‏ الث اأضبررة ف الو ذاٿ الفر تين 


ورقر ١ ٠« ١‏ 4 ( « « ( (« ”۳ طرات 


ا ق ق 


الزمنيه استعرف مده اواز مو طه ورقم کا . 


واا وازر اا ا ه اس تمل ايضاق مس الاخاين : 


= 


ماز و رة من ضربات قیمة کل مما کر و شمنقوطة مازورةمن ضر تین فة کل مما :لا اش منةو مه 


ر ب ايقاع الواابر 


A ٠‏ - لوقعم اواز باشارأت بدوية دالة على تريب وزمن كل ضربة 


ا 2 قم اأضر به الأول من NE‏ ع ا 0 وأأعر به 
لایر برفم اليد من 8 إل على . 


والازورة اللكونة هن صر تی اوقم ھکدا : 


او ل 
د الثانية « أعلى 


سے 


۸ 


والازورة الكونة من ۳ طربات وقع ھا ١‏ 


الضربة الأولى إلى أسفل 
.> 9 لللاتة « المين 
د الفاللة « أعلى 


3 


والمازورة الكو نة من ٤‏ صرات وق مکذا : 


لحر ره الاو ل ای اسفل 


4اا“ ل 
« الثالقه د امن e‏ 


« الرابعة « أعلى < 


٠٠‏ _ أما فى الموازير ذات الم ركه البطيثة فيمكن اظمار أقسام كل ضْربة 
شکر ار الاشار م اللاصة ا امغر ھا 


فمازورة مثا وفع كلا نی ف ارک الله دا : 


الاو ت 


> السنكوب » أو تأخير النبر ء هو تأخير الضفط ف المازورات‎ _ ٠١ 


2 
۾ أو 


وبتھر اف اخر أعم واوضح › هو صوت ودی ع صر له فرع 


مى المزء الضعيف من طربة ويد على ضربة قوبة أو على المزء القدوى 


mH 


ھر ره 4 مثا 


20 n ¬ i N: 
ASL. TEAS N 
م ل ۳ ا ا‎ 


أ صو ات مر د اة عل از ءالثاى من كل ضر بة(جز ءضعيف) ومتدة إلى اطرء الا لم ادر به إلمالثه 
) (جزڙءقوي) 


امار ماب ماص الو اہ 


) اذا كانت ال)أزورة صامتة دشار إلمها بعلامة الراحه ( البوز مئادم‎ _ ٢ 
: أا كانت سقادرها الزمئية . مثال‎ 


۴۳ إذا سمل الصمت مازور تین ا اربعة مازورات استدل على ازور تبن 


براحتیل فو قم)ا دم ۲ وعل ال رمه مازورات ار بعة راحات فو قا دم ٤‏ الا ی : 


1 
٠٠۲٠‏ اما إذا زادعدد الو ازير الصامته عن لاك فتو ضمالعلامة | amer‏ | 


عل الدرج وفوقيا الرقم ادال عل ع3 مازورات اق مثا 


اج 
: 
س سا اسار چ EEE SEA TEESE EEE‏ + 1 0 


بمب ی س 


٠‏ ا 
فردا ااال يدل عل صت مةداره عانيه مازوراٽ . غبر أن الملامة المذكو ره 


لا لستعمل إلا فى الأ جزاء المنفعلة لقطءة حامعة . 


٠۲٥‏ ۔ إذا بدت اواز إسكتات تلنى السكتات عاد 


فدلامن 


o‏ ات 
پا 


1 


٣ a‏ او اا ات ا ر قن مدر ا وا 
اكانت نوات أم سكتات » نسبية وليست مطلقة (فقرة )٠١‏ فلا كن الةول 
مقلا أ علامة ذا تساوى فى جيم الأ حوال عدد كذا من وای لن 
هذا امن بتغير تيا لدزجة الس عة أو البطء الى ب أقاء الان ہا 


والتى يقال نما ال رکه . 


AMEE 


والمركة على أنواع كثيرة فم للتناهية ف البطء ومنما التنداهية ف السرعة 
وقد “مرت الر سيه مما E‏ الادطالية الا ثيه : 


largo‏ ەى ات 
larghetto‏ مأهل 
lento‏ 0 وات 
adajio‏ ا 

anpante‏ » ف 

andantino‏ وان 
allegretlo‏ ماجل 
allegro‏ وو ۰ عل 
presto‏ , ۰ وی 
prestissimo‏ » اوی 


ّ ن غار ا عبر اأوسيق ۳ بتطاب ويلا ف ادرک سواأء برادة 
السرعة أو بنقصانها . فلعدون هذا التحويل وضعت عدة كات ايطالبة نضا 
ندر ما ما 5 : 


الاسراع ف الركة 


animato‏ وممناها شاط 
accelerando‏ ` اش 0 من اناو 
piu mosso‏ 9 اکا ا 
stre lio‏ 


اسر من بو ٥‏ وسو 


e 
للادطاء ف ار كة‎ 


lalan rallentando‏ بالا دطاء 


y ritardando‏ بالا خر 
ritenuto‏ 3 ماساكت 
allargando‏ 9 التو سیم 


لايقاف سير الركة لطبي 


سانانا 4۵ ومعناها عل رغبة المازف 


« د ف‎ _ a piacere 
زرم دون یھ‎ J rubato 
ماس‎ «e 9 ۰ BONZAtEMPO 


لاعو E‏ ا اسر الطبیعی زع الحو یل 


| نی الى ار [ الأول‎ . 4 a tempo 


| 13 tempo 


tenıpo 


٠‏ ب اكات الدالة على زبادة أو نقعبان الصوت 


f ای ادق و اختمبار ۴۳ ار و‎ forte 
m. » ` بتوسط‎ « mezzo 
Pp } این‎ « piano 


ff » , . (صلابه‎ fortissimo 


~~ 


E * %ذ و‎ ra 

Mi. f. ا دهوه. واخته ارها احرف‎ MezZz0 forte 
PD. p. 9 » رځاوة‎ « pianissinio 
m.p. » » رځامة‎ « Mezzo - piano 


٠٠‏ وز ابقاف العمل بالركة دة غبر معينة والدلالة على ذلك تستعمل 


کک ا َة iis E‏ 
اشارة خاصه وم فو , عت الو به أو اسح ورسم ھکدا ٠ا‏ 


۳١‏ س J‏ الاشارة اأرسومة وف ع ورت اة الزمن العادى لل ام4 
التى عنما بقدر ما يتطابه ذوق العازف ولذلك ”ميت باشارة الاستمرار ويقال ها 
ابا اشارة وقوف مق كانت e‏ وفوف ae‏ سکوت : 

ی ا ود رؤی من اأغرورى ل ری لک الوزن ف انقوس وتترکز 
/اسافات ف الا ذهان » محديدالمقدار المنى ملام لكلل حركة من الج ركات 
الر سيه اأبينة بالفقرة ٠٠۲١‏ علو فما القادير الرمنية الا تة : 

الار ت و حل ف اد قيقه و ق ™ حر که 

0 5 NY EC. ماهل‎ 


اپل ۲ وحدة ف الد فة4 
أ ن ) » 
وان J Ab‏ 9 
عاجل 4۲ » 
اعغل ) 1Y‏ » » 
وی JW‏ 

» DB Y°A ا‎ 


ولاس !1 اقات | از مه اا رالد مط ادوع ا الا 8 ماقسل 


N11 (‏ ) ف سنه ۱۸۱۹ جپازا صا لسھی تر وتوم ا ا 


وهدا ره : 


وهو عبارة عن عابة ذات شکل هری داخابا جیاز مثل الباز ارك 
إرقاص الس اعات مکتوب على أحدا وم ا دی ا a‏ سا ار کات 
ا ا الموسيق ا الافر 3 وەدد وحداأ اء وأمام ا 3 تاه س کے قصب 


e 
مدرج ذو قل متحرڭ ومثتث فى طرفه | لاتا . اذا ار دت معرفه مد‎ 
الوحدة ف حر که موسيقية معينة ما عليك الا ان لضم الثقل امام اسم اللمركة‎ 
ك الڪرة فثرى حينئذ الةضيب تحرك بيا ولسارا عدا عند الذهماب‎ 2 
والءو دة دقه منتظمه مثل فالتا . فالمسافة الزمنية بين دق2_ين متتالمتین ى‎ 
امدة المطاوبة واذا جعت عدد الدقات ف الدقيقة الواحدة لوجدت أن المجمو ع‎ 
بوازى #اما العدد المكةو ب امام اسم اللحركة.‎ 


اسا ات اا 
)١(‏ الرجمات 


ih‏ درا ف الفةرة ¥°\ ا الإط الع ودی اازدوح بد عل ختام اأةعأىة: 
أو سمه أو ختام جر ء م اجر اما ار اسه 

فاذا رید اعادة جزء مما توضم نقطتان حجان انط اازدوج من جهة هذا 
الجزء. ولذلاك مى الط والنقطتان اذ دو ران باٹرچaئٽ (barres de reprise)‏ 


is‏ وإذا اقتةى ال م عد اعادو جزء هن الاجزاء ادال مأزورة ا 


e 


5 ۽ 
عو مازوراٹ عازورة أو a‏ مازورات اخری یاک دزاف 6 ى 


)( اشارة الرجو ع 


٤‏ ۔ وبالفر سے ٥٣۷٥1‏ ھی اش۔ارۃ ورسم چڪ دا 
٠‏ إذا ظرت للمرة الثانية فى المدرج دات على وجوب الرج-و ع إلى النةعلة الى 
ظهرت فما فى الرة الأولى وعى الاستمرار ف الا داء من النقطة الذكورة لغاية 

اش اإذى يمر عنه باغظة 0١نا‏ 

ا ارجوع | إلى بدابة القطمة يضاف حيثذ إلى الاعارة لفظة 
da capo 5‏ (أی مى اليداية ) واختصارها D.‏ 
(۴) اشارة ة التكرار 
ی اشارات خاصة تستعمل بدلا من تکرار کتابة ایق الملامات 
الوسيقية المماثلة الى راد تنكرارها. | 


کی 
# 


فودى ` 


1 


وإذا كان الزء اأراد تلكرارة مازورة كاملة استءمل اشارة > الدلالة على 
نکرار اأازورة الس ابةة ماشرة اة الاشارة ورسم ف الدرج هکذا: 


فار ید تکرار مازورتين متتاليتين ترسم العلامة السابةة بحيث يقطما 


() شارات التقطم ) 


staccato lll _ ۱1‏ هي نة طه و ص ا العلامات اأوسمةء-.4 
لإدلالة عى وجوب ادامرا متقطءة ور م مکذا: 


(ه) قوس الالمنال 


۷ بوم فوق علامتین أو أكثر من‌الملامات الموسيقية المختلفة فى المدة 
لزدلالة ص وجول ردطما فی الاداء لعا a‏ مکذا : ) 


٦ )‏ ( انار الرباط والتقطم 


staccato legato ally — 1۳۸‏ 
قد تمم الا الان د اع ال و ةط ا فرق ادات 
موسقيهة ف ڪون مع ذلك جەءل النقطم اقل منه فى حالة عدم وجدود 


ae‏ الةو س 


۳۹ س 4 ل اشارات اعد العازف على حسن ال دأء وق ریم وضع 
فوفٰ ا جت م4 ا8 وع من العالامات الوسيةية 
a ((‏ ` وھ اأرات خاصه لع امه مو سمقمة و اح دة 


ودل ع دة 


وھ | شاز نارن اا a‏ مرل الملامات الأو سيقيه ۰ انی 
ويقال فا علاامة المد ے 10 esceا c‏ دل عل التدرج ر له 


AS 
اللين إلى الددة والسمرى وبقال نما علامة ازل . d0ممعءه٣مهل _ ندل‎ 
. کل اکس ای التدر من الشدة إلى الاين‎ 
ال أو الل رر د‎ EE 
العامة العار ص‎ ( 1 ) 

E‏ العامة العارضة والاطا ل4 appogiatura‏ ص علامه مو سىةء4 
بعر ة سم ف اأزورة فيل عام ا لہا اة ص ودا أو هبو طا دون 
أن یکن ا رمن خاص صمن زمه اأأزورة : 

وق من حت الزمن لوعان : طويلة وسار ة 


العلامة المارضة الطوبلة هى الى تستمد زمنْما الدال عليه شك ل كتاب امن 


زمن العامة الا صلية فتحصال النأدية بصوت العلامة الصذيرة وزمنها أولا م 


لصوت العامة ا صباہة وما ہق ےا من الزمن بانړ) مثا دلاک نکتب : 


. أما العامة العارمنة القصيرة فهى أقدم فى الاستمال من العامة الطوياة‎ ٠.٠ 


وى علامة واحدة ترسم صفيرة قبل العلامة الاأصلية وتدؤدى بغاية السرءة. 


SAA 


وأنيزها عن الملامة الطويلة ترس وني ذياما شرطة أفقية تقطما فتكت : 


وو دی 


ا ۴ ازغردة 


الترعيد ود والادطالة ا هو عزف علامة مو سيقةية مم الملامة 
الي ما اشر ھ عزفا بمو يھا دا ومتواصلا حى ستو زمما کال a‏ 


tr PPCDPEVIPFPFEPPEIPEPIRIDE 22E 3 أ‎ tr م‎ 


فدلا لکت 


فو دی 


mordente abl 4 Jا_aب واوحد وع اخر مر الترعید‎ -_ ٢ 
واشار له رسیم هكذا ررر . فاذا وضعث تلاك الاش _أرة فوف ء-لاامة موسيقية‎ 


دلت عل ر عرد چڪ ر ار اجر فصر A.9‏ عل عزف لاث من الہ عد ات 


= 


فى الزن الخصص لاملامة اذكورة : 


فلا نکی ) 


فد ودی 


(۴۳) التردید 


۴۳ البردید والارطالیة o)ااەمpمupاع‏ هو نادي عدة علامات ف زمن 
الملامة الموسيقية الو اقعة حت اعارنه التى ر“مبا همكذا ى . وذلك بأن يبدا 
بالعلامة التى تلى الملامة الا صاية الذكورة صعودا نم الرجوع إلى هذه العامة ثم 


ابوط إلى العلامة الى تلما فالرجو ع إلا مم اکال زمما متا : 


€ 
6 


٠‏ ن وإذا كانت العلامة منقوطة بتي ثاث زعا فى عله ويوزع الثاث 


الا سما و بین العام تین التالي تين غا صعو دا وهيو ۶ والثاث الا خير ر جسم 


~1Ve— 


فو دی 


٥‏ ف u‏ ادا و صمت الاشارة العامة دل داف عل وجوت الاحت اظ 
بربم زمن العلامة ا هو وظل الباق كالمعتاد ٠‏ 


~۱1 


الفصل الثالث عشر 


mae pin fe 


شو اغر او سمقى اھ س 


ا اموسيتى العربية الى ثلالة أقسام 
)١(‏ السل وریب درجانه وأبماده 
)٣(‏ القامات والنغات 
(۳) الايقاع 


: ۶ ۰ 
اسلو و ربوب اھات راباده 
i‏ : ¥ 5 


ادا نطق امار الصواتب مو سدق ریه در ا جت اریت الطبیعی 
للاصوات لا باہث ارن ر ی أن وصل الى صوت هو ء_بن ألموت الذى بدا 
به 21ا من طةه أعل د ) 

واذا استمر فى الصعود بالطريقة السابقة الذ كر لوجد صونا الما هو عين 
المو لرل راان ا ا N‏ 
أن النغمات الى نطق ا عند اجتبازه الطبقة الأ ولى هى نفس النغات التى دام 
فى الطبقة الثانية . 

وھکذا| الال ادا واصل الصءود ا ا صوا راما هور ع اوت 
اثالث وطبقة لاللة هى نفس الطبقة الثانية . 


= ¥ س 
ا ف ا ع ام ل ا ا 
يتبون ما نفدم أن الا صوات بارتفاءماأو اخفاضما التدر جى ولف ءدة 
طيقات صوتية ممالة . 
فالطبقة المكونة من نغمات سارة من الغاظ الى الحدة سمى طبة-ة لصاعدية ‏ 
والطبةة المكونة من نغهات سار ة من الحدة الى الغاظ لسمى طبقة تنأزلية . 
EN SC NE‏ 
من الطبقة التالية نما صمودا تسمى اواب أو الصياح ومن الطبةة النالية ها 
واا ی اا ال رای 
والبعد الكان ريل در جه وجواما قرارها لسمی دبوان او اُوڪتاف 
يالف الديوان الوسيت الشرق من سبعة درحات قصاعدية “ماها الفر س 
رات و س جار كاه ننڪکاه ششکه هفتکاه 
۱ ۲ ۳ 2 ®“ ۷ 
فا ظة راست نی 0 مستقم »و ال لفاظ الا خر ی ندل عل ر ا ادر حات 
ف الديوان أى الدرجة الأولى والدرجة الثائية والدرجة القالة ال ال 
CEE Na e‏ 
بالمسينى وهفتكاه بالأوج ثم رأوا من السهل على المسوت النطق بقرارات 
الدرحات اللذكورة فسموا قرار الأو ءراق وقرار السينى عشيران المسينى 


وقرار الوا يكاء» وار كوا باق الرحات على اماما شما للإر تراك . 


= 


ذا | اى الدرحات اأتقدم ذ ڪرها درحه نة ¢ اک جواب اأدر جه 


ا الطبقة الصاعدة التالية » تالف من تموعما ما إسمى بالل . 


وفيا ل السلم الشرى ف مس ااه ایمداء 4ن در جه الہکاہ : 


الدبوان الأول الدوان الان 
e‏ نوا 
ر ا 
اف أوج ( نى الا على ) 
زات کردان ( ہی عقد) 
دوکاه  ٤‏ کر 
سیکاه زرك جواب السيکاه 
جار کاه ماهوران أو جواب اپار که 
وا رمل ونی « « الوا 


وللدلالة عى درجات الرتبة ااثالثة يكن اضافة لفظة جواب على أ اء 
درحات الرنبة الانية 

ليست السافات فما بين الدرجات الا ساسية متساوية فى شهنما فالبمض مها 
کر واسمی. طنيي والبعض | حر ضور وا می طنای صعار ° 


پشکون الطنيي من صوت کامل ذى أربة راع وبقابله ف اأوسيق الغربية . 


)۱( أي ط4 ر صسكرة گحی در جه اما 


۱ ا ا 


تون أو ھ4 ام ک 0 ) داجم که he:‏ ( ویتکون اطي اص می 4ن ا ته رباع 
الوت و Y'‏ له ف الوسيق العر ر لمك . 


: اسل اذى در جه الراست بو جد الطنیی‎ E 
بین الراست والدوکاه‎ 
٠ وبين الہاركاه والنوا‎ 
الوا والسيي‎ « 
: ونو جد الطنيني الصغير‎ 
بن الدوكاه والسیکاه‎ 
وبين السيكاه  والمارك‎ 
ا ۶ لاوج‎ 8 
الاو و الكر دان‎ 0 
ذلك بكون اسل ارق ف امن لاط وار من الط‎ 
: انر ی ار وعشرین ربعم فوت( ةق أربعة انواع وی‎ 
r 
وعددها سيعة ضا ت فک به من ر بعین. فی‎ ٠ ريه‎ )( 
بدرجة مف الطنوى ويقابلہا فاو سيت ألعْربية لصف اون.‎ 
. وعددها سه وهو الربم أ النعمه الواقعة قبل العربة‎ )١( )س( م عره ة‎ 
« ك رة () ‹ «الضاد »« 9.’» 2 لعك‎ )4( 
. جسم العازرؤےين‎ 
. ج لفظة فار سر الصف الناقصضن وتيك بى النعرف الرائد‎ i. )( 


A 


إن ۾ بک ده ٠‏ ولاس اعات ولا للبكات طبر ف اأوسيق الغربيه . 


اء الف بات 


قر ار حصار حص ار 

قرار جم أو تج مشیران 2م 

کو شت ماھور ( ععی هلال ) 

زو کوله اناز( عى د لال الس امان ) 
ر شی ) اله 

بوسایڭ ( ەى ة) جواب بوسلیك 

داز ا مزال (۱) « از 


وسراکزما فى الديوان الوسيق الشرق كالاتى :: 


عربة قرار امار ف الربع الای بعد الیکا 
ا ETE‏ 
« اللوشت T5"ا©٠0”«‏ دالاو ا 
« الزرکوله د الى ‹ الراست 
َ الکردی و ود 9 اليوكان 
« البوسلاك < د(الاول « ااسيكاه 
و الحاز ۳٠ ٠ ٠‏ ,د د لقان د ال ازکاه 


0 ال ا عاضا دما ان ی ا لاان مدد ار اوماق 


As 
أما الاس مات والتيكات فايس ها أسماء خاصة بل تتسمى بأمساء العرنات‎ 
ارا‎ 
وقما بى جدول تطم»رنل اء الار بء-ة وعشرين ربا الكوة الربو ان‎ 
اأسة ا ی ف رلتیه ال ولى والثانية مم ما يقاباما من الات فى الديوان‎ 
: ا ی عفتاح صدول‎ 


ورار م وسار 
فرار حصار n‏ صول د رر 


| سل 
رار ك دصار 


3 


A 


شاد > ہا © 


دوسلات ۔ ی 
تياك بو سالك 


ا 


حجاز ۔ فاد ا 


نوا صول 


تىك شاهناز 


~\Ai~ 

وف هذا الام جسن با الاشارة إلى لض اأ وسہ ةيين » وء لی ر اسه 
الا ستاذ الملل منصور ادى ءوض ٠»‏ بقولون اعمادا على ما لبون هم ی کتاب 
١‏ طوالع البدور فى علم الطنبور » لاسلطان سام الادس وكتاب « جنك مارب» 
لفارسی وجموعة هاشم بك » بأن الربات انما ترتكز على الربم الثائى بعد كل 
دردة Cl‏ 1 كانت الس افة ۴ تفصاما عن الدر ج۹ الة_الية ها | فنقسم رة 
الكوشت ف الربم الثائى بعد درجة المراق وإصبح الربم الأ ول نما لها ولقم عربة 
او سه لات فى الر بم اقا عد السیكاه وإصبح الربم الاو ل ما 4ا اق خلافا اا 
هو مدون ف السلم االسابق . 

غير أننا فى ترتيدنا لدرجات السام الوسيقى م نأخذ بذه النظرية وذلك 
للا سباب الا تية : 

أولا : لن ما ورد عنما ف الكتب الذكورة كثير الفموض والامام فلا 
جوز والالة هذه اتخاذه ديلا على صما . 

أا ا ر ا ر ا ا 
نات قاع ذا ا )اء مز ة وشخصية خاصة . وإذا فان صر رها ف الدبوان 
لاوسيقى نابم لقيمنها المموتية فةط . ومن العلوم أن العربات تنا اف من ربمدین 
فع إذن متساوبة المسافة الصو تة مم اناف اقام وعلى ذلك بحب ار کین 
مراکزها فی الدوان هي تفس ماکز تاك الا لاف 

ومن نالعاو م اش أن ماده اديو ان الوسیقی مکونه من ۲۲ ر 2 مقام ای 

ما يعادل ٦‏ مقامات کر ا ENT‏ مقام بير . اذا قسن)ا الأسافة المدكورة 


إل الصاف مام ؛ ای EE‏ ر لما سس اتر اہسی. الد ر حى الامہأءدى 


ج A4‏ 
للا صوات ُ لو دا الالم اف ق ا الا تيه 


النمف الاول ٠‏ فی الربع الثائى ای قرار امار 


۵ الثای ۾ ) لرام ٤‏ 2 المشبران 

3 اثالث ۰ D DPD‏ ال ادس 1 قرار المجم 

2 الراب 0 P‏ الثامن | D‏ اریم الاول اع العراف 
» الحامس («© «» العاشر ٥‏ ار اا 

« السادس « « الكاى عشر <« الزركوله 

3 السام } )0 ارام ر 8 الو كاه 

« الثامن ) « « السادسعشر « الكردى 


) 2 التاسم P‏ » ) القامن مر 3 ل الاو ل رسك اأسہكاه 
3 اپار کاه 


ا 
« الادىعشر « ”د الثایوالمشرند الحاز 
د اقاي مشر « م رابع والمشرين« الندوا 
ولا كان الصف الثاى والطامس والسابع والماشر والثائی عشر هى من الاصل 
د جات أ e‏ فالسيهة ااا الباق ھی اذن عر ا و ياء عله 0 ن 2 ¬ 
ال ول عد کل من در جى العراق والسیکاه عر بتي ن لالیمین ¥ پقال ا 
انا : لانو جو د العر تہ اا کو رین فی ار : اتا ع ا 
فده ا وعملم ف حکم المدم ل لا نوجد عل ما نعل کد واد 
تكون فما مربة الكوشت أو ء-ربة البو سالك على مسافة خخسة أرباع من المشيران 


او من الدوکاه وربع واحد من الراست | و من الارکاه. 


E+ 
رابما: لن فى ركز الكوشت واايوسلك على الربع الول بعد العراق‎ 
والسيكاه ما تحمل السام العرلى أكثر مطابقة لاسا الغرف فتنطبق العربة الأ ولى على‎ 
. ) درجة ( سى ) والعربه الثائيه على درجة ( ى‎ 
I I RE وما هو جدير باللاحظة مم‎ 
باأوسيتى يعترفون بنظربةنا هذه فما مختص بعرية البوسلك ولكتم سكرونها‎ 
فما مختص بعر به الكو شت مم ا حکم این المر تبن ف المسافات‎ 
. العو تسه وأحد‎ 
اوو رماد فی ١ا المر لى‎ 
0 ا اا ا ف‎ 
) : الاد‎ 
يتسم البعد بمدد الدرحات الى توما عا فما الصوت الغلبظ والصوت‎ 
. الاد‎ 


الا بماد ا تھا س ابقداء من الصو ت الغارظ اسمی صاعدة والتىتةاس ابتداء 


من الصوت الاد مى هابجلة . 
و 
السيطة هي الى لا تتعدي الاو ان ألو احد» وهی | اماد الا اي 
وار كية هى التى تتمدى الدوان وهي مبکررات للإبماد الاساسية 


& 


A= 
البعسد الفغاى‎ 


هور ما کان ا در جتال متتالہت ل . وهو رة انواع ء 
(٩)‏ ا 6 ومساحته ا اا کالہ ن ال د اھا ال ا و له 
ج ا و و 


(۲) كير . ومساحته أربمة أرباع كالبعد بين ا ماركا والددوا وبين 


الزاست الو ۰ 

(r)‏ ا : ومسا حت a‏ و کالہ ال ادو کاه والسيكاه ون 
لواف ا اعت ) 

9) صغير . ومساحته ربمان كالبمد بين المشيرارن وقرار العجم أو بن 
الد كاه والکردی : 


ا 


هو ما وی على الات درحات . وهو لان أو ع 

N E NS تام . ومساحته نمانية أرباع‎ )١( 
. قرار العجم والراست والدوكاء أو بن اپار کا والنوا والجسینی‎ 

( 5 2ا ا اع کااہعد بل ل 8 ۴ لدو كاه والكاه 
أو بن ااسيكاه والمہاركاه والنوا . 

(ک) ک د و مسا حته تة ٤‏ باع کا“ با الدو كاه والسیکاه واش ارکاه 


E E 


2 
٥هد‏ الرباعی 
ھر ما وی عل از درحات . وهو لا أنواع : 
(١ ۱)‏ تام و a2>.|‏ 1۲ رما کالہعے با 1 وا 9 ادو كاه والكر د واللحاز 
ن اللہار که وألنو او الصار والاهور : 


(«) کبیر . ومساحته ٠۰‏ رباع کالبءد بین الراست والدوکه والسیکاہ 
والہار اه أ ای ادو كاه والس كاه والارکاه واأذوا أ اک اخ ہار کاه والذوا 
E‏ والمجم . ) 


)۳( صوار ومسا ج مافية کالہے د ادال لدو کا و اسه چڪ اہ 
وال ہاركاه والصبا. 
) الوه ا ا 
هو ما حتوی على خسة درحات : وهو نوعان 
PE EE‏ 
راخمار داه والذوا أ ن الدو كاه واأسمكاه والپارکاه والنوا والس ا ی 
ايكاء والمشيران وقرار المجم والزير كوله والدوكاه . . 
(r)‏ صعار ۰ ومساحته ۲ رما كاعد یک الدو كاه و السہ. كاه والہاردڪاه 
EO E‏ 
ايع الس داسى 
هو ما تو ی گی ست درجات وشو A‏ أنواع 


E0‏ : و سا حه A۸‏ رما اہ ال الر ات والد وكاو وال 


AS 
الہار کاه و الو | و ال أ سن قر ار المحم وار ا 9 الدو که والكر د‎ 3 
| والماركاه والدوا‎ 
)ہ( أوسط > ومساحته ۱۷ رده کلہم ی اأمکاه والعشیرارنل والء-راف‎ 
ا ادو کاه والسيكاه وا .ار کاه والس وا‎ ١ واأر ات ا والسیکاه ا‎ 
ردم ا اک اا و لدو كاه والكرد‎ ۹٦ صعار 8 و مسحت‎ (e) 
۰ والحاز وألنوا والخسار‎ 
امع ل اسای‎ 
سمه ة درجات 9 ا ا‎ E هو 8 تو ی‎ 
سک .ر : و مس احته ؟ ا کال»د ان الاه واأعشبران والعراف‎ (+) 
ون الراست والدوکاه والسيکاه‎ E O E 
والس أر کاہ وال والخسيي والاهور‎ 
ر بع لبمد بك إ رات والدو 3 9 السيکاه‎ ۲١ مسا حه‎ 3 0 (r ۲( 
ر که والنوا والخحسیني و ال و‎ ۴ 
صەر و مساحته 0 ر دما کالہم بال الراست والدو كاه وااسيكاه‎ (۳) 
والح ار كاه والنوا والمسيني والمجم‎ 
البعد الما‎ 
: تو ی عل عانية درجات وهو توعان‎ a ویقال له أو کا تاف‎ 


(١ 3‏ تام اا ف دوان ED‏ تام 


م ھ 8 ٩‏ 8 
)( اقصس کالبعك بی الو كاه 9 ال اهناز : 


وتشتمل الا بماد الإركبة على الأ بعاد الا ية : 


۰ اممك دى التسمة وهو مکو من بعد ای و بعد نای 
« « العشرة » ?© ( 29 »«» للق 
« « الاحدعشر ( 2۵ « « ۶ ٠”‏ رای 
»® 9 الالى عر 9 »© «YY»‏ 9 ا 
» » الاوة عسشىر < D DD) DP PDP PDP‏ سای . 
« « الارعه عشر « ۵ ۲ ۶( « سیاعی 


% % اة عر وهو الكون من دیوانن تام و قال له ام الام 
قامات رامات 


اقام )١(‏ هو بجو ع الدرحات المعصورة بن القرار وانجواب . 


والنمة هى الأصوات الصادرة عن درجات امقام مسب الابماد الشائية 


الدرجات المكونة لامقام نمانية منْها ما إسمى بالجدع ومنما ماإسمى بالفر ع . 
اجذع هو الجزء ا)شتمل على الدرجات القرارية . 


والةرع هو اأحرء المعتوى عل a‏ الا ليه ص ودا n‏ ار 
أذ ڪڪ ور 


)۱ ( هه اة آکړ شیو ف لاد م ر ف لااد العر ہ4 TT‏ ۰ 
ام ف واش فاس مول امقام" طبع" وف اسلواار ' صتا“ وف تك ` ا lal: IT‏ 1 اللوك. 


Kh 

یتکون لجع من ثلاث إلى مس درجات . فمو اذن اما لائ ( ثالفة ) أو 
رای ( رابعة ) أو خماء E‏ 

ويتكون الفر ع من رابعة أو خامسة إذا أخذت احداها على حدة أصبحت 
در جات قرارية لمقام اخر أعلى طبقة . 

8 کم الا بعاد ا 4 امقر زه لدر جا ا 3 ارفا کل من الدع 1 الفر 8 
ا س ادمه 5 ااحزء الةرارى اماز دده انمه . 

ولاضرب مثا اقام عر وف السو زناك. 

قى هذا امقام ثل أف غ بعدا اسيا من جس الزات وا لرا 
أولا عل س درجات وتاتيا على الا بماد الثتائية القررة لغم درجات القرارية 
مرن نغمة الراستا ( راست ٤‏ دوکاہ ٣‏ یکاہ ٣‏ جہارکاه ۽ وا) () وغل 
الفرع وھا واأعا #نڻ. جنس اخ از لاحو ا4 ع ا 2 در جات وعلی ال بعاد 
اناده اأغررة لا ربع درجات الةر اريه من تمجه الڪاز ( وا K‏ وار > ماھ-ور 
١‏ ردان ) فالنعمة المبادرة عن الزن المد كووين تة اذن من جنسن 
ها الراست والمجاز ومن أجل ذلك رأى أهل الفن القدماء أن يطلةوا 
عا 1 اسا واحدا هو الفجلة سوزڵاك القارسية 3 أطلقوا النغمة الولفة من 
جنسی البمافى واچ از | ا 8 وی الأعمة الؤلفة 4ر جني ll‏ 
والحار كاه ا 2 ز كلاد 1 ۰ 

قامات الى نمال ف ادها الفناية الةر اريه تكون وحدة يقال ها فصيلة. 

قد تتكورن الماك أيضامن نعمة واحدة إذا كانت هذه التذسة فريدة 


IT 


ف ر ڪيا ولوم.۔ا 1 

تھی مةامات الأو سیق العر An!‏ الى عه فصائل تاه و جم عر اف ۰ 
راست » بهاوند» نک ریز › پیات » حجاز » صا » کرد » دوسلكت » سیکاه » مسقعار ٤‏ 
جار 3 وسانوه عا ف الفصل الخاص بعال انات : 

تنمءز اللوسيق العر ببة بعاملين هامين : نكوين سامما وكثرة ناما . 

بقدر اللبيرون الوسيقيون ما لشمل الموسيق ا لمذكورة من التغات عا لا يقل 
عن مائی مه : ووک يمدو 9 وها 0 هدا ادر غار ەقل ا عل ا قل 
ميالع 9ہ جد| د لکن من e‏ الظر ۳ الطر وه العْر امه اق امعت ف کل 
انات الدلو 3 8 لا هه ا ل ا ةدر اأشار اله غار المد عن الصو أب 

مغلا تد من اعيات سا عاف أسماءها باختلاف درحاما القراريه 

ون الات الها ف د راما افر ارة ما اف اعاعا ل فل ترف 
درحانہا الفر عة 9 ل کان هدا التعءر ل دی ر 2 لدی | اصفه . 

ومن النغات ما تنشابه فى جيم درجاما فتختلف أسائا باختلاف طريةة 
O‏ 

ور النعات مأ تلف ماعا مورد صو رها عل درح_ه استة-راريه 
گار در جما الأ صلية ٠‏ 

ومن النغات ما ا اسم لفمتين عملفتين فيس لى فما بالنغمة الاو i‏ 


کم حفس النعمة الشائيه فةال la‏ صا نوسلك > ا و سلاف › غا و سك »› 


A 

ماھور وسلات » اوج بولك ا ا٣‏ 

ونفيجة إذلك شا هذا السيل من الأ “ماء المختلفة لغمات متقاربة مائلة باعثة 
ا والال ما دی إلى ۶ قیال الناس عل ال الموسييي اأعر دہ وإلى اور 
اأطاءه مما وەن الهو اعد اا € ألْممدة المتقة الق دو A‏ 8 الإط_و ر 
الفنى الجديث ومم حرية الموسيقار فى اختيأر الطريقة اللامة لاتعبير عن 
سع-وره EST‏ 

وعلاحا 9 الال ولا هوض باو سیق ونقريما اى الةو س کس قىل کل 
شىء العمل عل اسم ا فو أعدها وازا کل ۴ Ca‏ ف غر حا ح4 اله من ات 
وضمرواٹ وخلافه حی هل عل الطاات تفم ما و وع الأحتبن والعشيی 
وا و 2 

فما ختص بالنغمات رى أولا الاكتفاء بالنمات الشائعة الاستعمال عدن 

الان وک 3 (١‏ 1( ا المختلده ف دې وعپ ا ( )ا مات ا1 le‏ ف ذوعا 
9 المت ةة ف ور و ا اخ ااا ا ملحو ا 8 اسم گر د اء العمسال 
(۳) دمض النغات المصورة والتى صارت ف عداد النعبات الا صلية » فن هذا 
1 مدار الس ج ماسم ] کک ال هواء والمنول اھ ہ4 4 لاس له ذظ بر ف 
اأوسمقات ال ری . 

ا عدم ازام الو لف ۳ فا ھن در جه مھ او جس مہا 4 ا 
خد للعمل طريةة معينة طا ف ذلك من تقد ريه فى الة_ الف ورب 
اأص -ر ls‏ ل هو س ال اہن من رسک رار ل س الدخ۔ول ولس 


اأسطور 8 دش ترط عله ويل ا اشد 'ء در ج اة وأ ل تی 


4i 


u EARN‏ ما عدا ذلات فتر وك اسلامة ذوقه ورقه احساسه 


وما بلى النغمات المذكورة مم A EOE OT‏ 


ال اجتاي : 
درحه الاه 


ض عش ران ا 
Pp» )‏ الحم 
» العر اف 


) الراسث 


یکاہ » فر حفزا » شت عر ان 

حسيي عشبران 

جم عشیران » شوق افزا : طرز جلد 

عراف » راحه الأرواح ٤‏ ور و > لته کار 

ا مأاھور 4 دلنیشین 0 شور وا » هرز 
راست » نماوند» نهاوند کییر » نهاوند مر صم » نوار » 
ارز ْ TE‏ < از کار » زک > سڪ ر دی 
ا » طرز وین 

بای » حسيني » فر جغار » ح از » کر 5 دو سلاڭ 1 
عشاق مع ر ی : صا 


سکاه 4 هزام ¢ مسار 


جار کاه 


و 


عامل ای اناس 
Ae‏ 


من قصلة الراست 8# 


ال ا ل ر 
رانید جنس راس عل الاه 


عه چس جار ٠‏ لی اونا 


ېر شد ص هذه ا الاو ل ف عر په به الجا از 3 اهار کاه و ا ڏس ار ست 
عل الوا ى بو اب اذغ و عیک ازول رعفل ذس الہاف ع در«ه 4 الد و كاه * 


وی مھا E‏ 


مدل |إلفرع .. | انع a‏ 


a‏ چس رل وران ال 


و العمل ڏس المحم عل در العم ى جوأب الةرع ۰ 


ست عر ایہم ٠‏ من فم الجاز 


: 2 الم 
| جاسه مس بوا عل لاست 


a 1‏ 7 
| رانیه جس از عى الیکاه 

يبدا العمل يجنس المجاز على درجة النوا أى مجواب الجذع ٠م‏ امكان استم ال رة 
اخحاز ک پیر لوا . 


سای عسالك من فصيلة البياى 


سي را جرااه سکاه دراه ا عاق ملعي 


| الع 
رل الپ جنس ایریا 


دزبع ہنس راعلى لمران 
a‏ العمل س اليا 0 ایی اى مرواب الحذع 

ذا مل اس ا ل درحه ادو كاه ہت اأشعم.ة و سا مر ارہ 
وإذا عمل جس الهاركاه أو المجاز على نةس الدرجة “ميت النغمة رفت 


ىسى نوا ebe‏ رد واه رست رر اران 


0 
1 0 a: 
1 


راہہھ ج اول یکاہ | خاس جس على ران الچ 


طا بق ده لعي لم يی دمم ول مأحبر 


i El 
) . م و‎ 
صوق اا عى مزيدااشوق من قصيلة المجم‎ 


حسیی صا E‏ روه رست رعساز ۲ 


رابعة جنس چا ز ف ابراریاه | خا سه جس کر على عسیان ال 
طر ر کم ر ) ھن فاه المجم 


چړ سی نوا جار کر دوه طت عرعترام 


وګڪوز أوضا العمل ڏس اللندانو رل ًى ڏس المراست مصور عل الد و كاه ن 


خاسة جسی دست عیالتر | ریه یاف الردکاء نالعز خی اران 
إذا بدىء بالعمل جنس الراست عى درجة الوا مم الاستمرار ق ألم مود “ميت النعمة 


ر ِ 
اوج ار اوی عران . 


“۱4A 
اھ الواح من فص اة اعراق‎ 
کرد‎ 


ی ےکاں اوم حسییی ہوا ار کر دا ست عرق 


اه جس رار حل لتوا ذیعة یا ر غلی الد اہ ا عرای لی [امای 


فر ماك عع یار ج من فمل المرافق 


ام :ر غەنیرا بط المعبوب : ن فص اة العراقف 


| ا الو 0 
جامس شی ھا على راء ۾ اله عران ع الملن 


NF )‏ من فصلة الاميت 


إذا عمل جنس الراست على درحتى النوا والكردان “عت النحمة كردا 


ذا استءملت درحة السکاه أرة ودرد4 الكرد تار | کت الم ا8ے 


ء اكور u‏ املال من فصيله الراست 


زارمه س جرا راعلى النو! اسه ہیس داضت على الست 


ظهر شخصة هذه النغمة بالدخول من درخة الماهور والعمل مجذس الراست تى 


اڪ ردان وغدد ازول مدل در ڪه اس كاه زد ر حه الوسلاك , 


دلنككس ٠.٠ ٠‏ من فصيالة الراست ‏ 


CT ا‎ 


| a 


OEE,‏ اتی کک ب 
ادا 1 مب السہ اہ ك و 
رکا 1 « و ول «شعجمه الو س لاک ۴ ڏس الراست ف اتام گت 
اة مو دلا ) ای 3 الوب ) 


کرداں باھور حھاہے نۈ ااه سه ددکاءه ا 


SE SN RTE 


ار راصٹ من فصيله الراست 


. : Ra E .. ا 1 هه‎ = | 


e 


ماو نر و 


IEA 


e 

8 و e‏ 
ا و ا اودر ګل ۱۱ 
_حاسه جنس اون ری اداه در ات 


طا ٫قی‏ هده العمه مقام دو یر الاح التنازل 
۰ { ) 
اد ر ا سے من فصيله ال اود 


کران اور ) مهار راه کر ركاه راسٹ 0 


EFE OT 2 OOOO‏ ا 

2 ۰ سسس ایا س س ای ا 
ر 

مه ي 


رامات چس ارعلی انرا ۲ خاست جس پور علی الات 


QO qq ha 8 5 )‏ 
ر ج ا سأر رادم من فصيلة الماوند 


اس ضسر از على الرارکاه 


سا د اس 
ر | گ 1 ۸ن وما اکر ر 


کان اھرر حصار 


زوا جار کد داه رس 


E 4 


ا ا | امه شی عل اا 


E E 


| ادجس سرع هالا | خاسه جنس کر عل الأ ست 


a E 0 وار‎ 


س اه ا س 


3 وان ھون حار ول ار 0 ر سزن 7 ول e,‏ 


A1 


:ارامھ جسی کا زی الرا | خا سه س از على الر| ست 


) ًى ګرق الشاب ( و ا E‏ ای مرا 8ه ر 


فصملة الحاز 


س2ر 0 


ا سس حرا راه ر i‏ وة س گا عل الأبست ٤‏ 


ا SS‏ 2 ا ا 
ارد یی کو از ار هن فاه الكردى 


= ر > ) ۰ ) ۰ ۹ 
حاسه سس عدبا دابع جس کر عل الست 


طرر لوی : ن فصياه الکردی 


| ماجن چا | طب جن رول رزیت 
اف فا الان 


ر ر م 
کر کان ع صیس با جاه سه دادم 
7 


اسه س اود على الثرا |٠‏ طيعة وس بای على الوا 


f ۰ e» +‏ » ت .- 
اذا مل وره للجم عاق J)‏ ای اعم المحم ا س ل روه اپا رکاه من غور 


تعدی در سه الحم )و ينعم الكرد عل ابر "ممت الأعمة ٣‏ فر صر 


وإذا كان الاسم لال جنس الراست على الدوكاه ( نرشا بورك ) وكان اتام جنس 
الو سارك ع الوا ۴ نس المالى ل الد و كاه & مداعية الرأاستث ت عم اصھر ارہ 


کم فن فصيلة البياى 


ااال خامىسه سين سای عل الر راه 
عری العمل ع الاس لال بالا € عل امبر دخر ل هن درحة اا کردان ۰ 


س ي ٠‏ س 


إذا ظبر جنس الراست على النوا واستعملى بكثرة ميت النفة طاهر 


سای من فصل الہہای 


امه جس ای۴ | خاسا ىس ا الاك 


درجة الأأوج بالعجم ٠‏ 


سی کا سن فصيلة اليا 


درحات هذه النغمه و ماده الو تة ى نفس درحات و اماد م الجسينى 
اأبينة لعاليه وذظمر حصا ا ی درج-ه ةه المسينى وجاس 
الحجاز على ا وج ل الکردان ثم احير للعمل 
aM ENS‏ م السود إلى جنس بياتى على امير ؛ وعدد 
البزول يعمل بحس البوسليك جنس المجاز على النوا . 


عر صا من فصيلة اليا 


سس )| ه > 


ار ران عر صیی دا وراه اه دوتاه 


ا 

١‏ ار ل 
ll a N a ai‏ 
E‏ س LEN‏ 
a N DOE IN) 8‏ 


RES :‏ 7 
| خاس چس حر راه ار ر ارا : 
4 ا و 


تغمة صركية تقوم شخصيتما على اظبار فغمة العيجم ونغمة الجباركاه . 


کے ھا کي ست شوری من فصر اة الما 


اة ازع ارا امه جنس بان عل الرواه 


E [ : 8‏ ا EEK‏ چ 
| خاسيةجس رأست على الثرا | رادم جمس حا ر على الروكاء 
. 4 بو سات م 3 ) 


ا ی من فص اة الکردی 


تاس جن نپوت عل ارا انکر ل الرکیه 


ر Me‏ من فصاة البو س لاک 


أخاس جد کریزعل الہرا 1 | راجنس بوسطلن عل المکاء 


داعت ازس كر قل الاستقراز: 
عسا مصمی من فصيلة البوسلك 


ا ردان ك ات ا کارا ررسنن روھ 


داعت الراست قبل الاستقرار 


RES Ey 


| i Û 


i o: اخاییه ململي‎ 


طرق اس الححاز بام )ل عر به الشاهناز ردلا ٥ر‏ ابر فدرج-ی واب 
الموسلت والماهوران . 
اذا N E‏ عد اة رار 0 ۾ اأصكر ۵ دلا ی اأسمسكاه کت ال 


صا فر کہ 


صا لر AM‏ من فصيلة البوسلك 

ش نفس مقام الصبا ولكن عند الام کون الاستةرار عل الد و كاه ذس 
ابو سالك أى 8 E‏ 

وع هذا الحو تارك نوات أخرى كثرة مل بای بوسلك وحجاز 
يوساك وشاهناز بولك ال فيسنمل فبهابالنغمة الأّولى وتم بحاس البوسلك 
على الدو كاه ( أنظر ف هذا المبدد فة )٠۹۲‏ . 


ob‏ من ءاه الس کاه 
ا ج 


4 
4 : ر 
ا : nw‏ 
: ا 


0 
ا رسب عل النیا و 
*ی امقام ماه اذا اس عل اعم ردلا هن الآأوج ف اوط ۰ 


-.4- 
ANU ام‎ 


رر 
TECTE‏ 


کار 


py 


ا یری و وچ م نمم 


| خامسمه سیا على النیا إا امس سیکا ەشلىا یاد 


وا من وراه التةا 


ا جنیں راود ٹل النرا | ال ضس مستمارعل الا 


هذا هو رکیں مقام الستم‌ار وتحلیله ‏ وردا ى الكةاب الذى أصدره 
مغر الو سيت العربية فى سنة ٠۹۳١‏ وقد اختلفت آراء الوسيقيين فيه فما مخقتص 
ردر جه الها نة ٠‏ شنم من أخدذ رای او عر وأعتبرها عر نه حداز و من را 
العمل إةام السيكه والاقتصار على س عربة ا لماز كحساس خاس البو سلك عى 
الوا قل الاستةرار عل درجه الہ کا 9 اخہرا ن قال ان الدرجه الو ازرة 
الذكور ةم نم الحجاز لا عربة اماز . ) 

د ات الرأى الا خر ھاو الأقزت إلى اأص ا وات ولات 


للاسباب الالية : 


سب ٭ ۱ ۳~ 


ولا : ان وجود عربة الحجاز كدرجة انية امقام عل البعد يفأ وبين 
الدرجة الا وى خمسة أرباع الطنينى وهو بعد ثنافى شاذ متفر م يعمل به إلى الان 
ENE‏ الصربة ول برد له ذكر لا فى الل الشرق ولا ف السام الافر جى 

NET‏ لثانى يقد امقام الطابم امراد اصطباغه به ولا عازه 
ک برا عن غبره من مقامات السيكاه . 

أما تاذ نم الا هلا فو رة د فاه و كش المد نارجن 
الأ ولى واثانية ربع طنيني فيجمله أربعة أرباع أى الطنيني الكامل وحمل البمد 
بون الدرجة القانية والثالثة بمدا متو سطا مكونا من ثلابة ارباع الطنيني وها بمدان 

ت ادرو رون ان 

الموادث ف غرای ا ما خصائص وشخصية النذءة و 

ناء ت ما تقدم کون تریب مقام الستمار مکفا : 


ودم 
ر کات لوان 8 


أ سن راو دہ عل الا اله مستعار شل السساه 


2 بآ اوشاه ور ن فصياة 1a‏ 


7 ع لارا 


0 
هذه ھی آم ا ق ان فا 
اأةدر الد كاي کین او وف ھر اظہار مو اهيه انيه والعبر ما خا سه 
ھن E‏ ووحدان تةك . ) 
yy -‏ او ا ا من الات 1( امه : ال9 ن در ج4 e‏ مسم در 2 ٥‏ 


درحامہا Yi‏ حر ی وهكه ادر حه ا لاز ش غالا ! الدرحه | اا رسہ۹ 


ل 9ا امقام وفك N‏ ا الشالثه | اربع ف لص اعات أ 


ولعرةه )إ a‏ 4 لى اس تما ا الي أ و العازف مب ا 1 ا وجه لفان 


یل 3 شی ¢ اذم 8 ا الفرع هن ا و تهر ف ی الفصيله ون ار ااب 
ا القاى إل ا انمه اأقصودة 


وا ي حط ف هذا اس ا ادا یں امازف 2 على درحه 
صو نة ما فيل دخوله الى النغمة اراد استم اها فلاح فى هذه الال أن دت 
اى حس ا EET‏ الأشمة ااذكورة نطرا لا نمام تعمل إلا كسند فط 
ادر جه الخو ل ولذا ”ست اہر 

الل بقاع 

الايقاع دو النظام ا الو رون اذى به. فط اقات الرمنية اتا ة ۰ 
ولذاك وو a‏ عناصر اأوسيقي : 

یرن لمحن بتج ر نه اف رمد آفات. زمره و A4‏ قال ا و حكاة. 


ال اف ار An‏ ۾ الماصاه اللوحدات اکت 5 ا ماساوبة e‏ ۴ هو لمر اس 


وما ۳ هر ىء 1 


NZ 

نطول اأساأفه از ميه ف الوحدة الط 4 و لسر ۴ الو ده لمر بء 4 . 
ناذا فساوی الزمرل فی جمالتین موسیقيةن کف ال دات ا 
الطية أقل منها فى الجلة السريمة . 

سم الو حدات ال اة اواع : 5 ومتو هله و صرعارة 

الكبترة ی ما كانت مدا نتراوج بین ۱ نة و چا نائية أى عمدل ء٤‏ 

ت 
إل CY‏ و دی ف الدق.ةه م وق تعمل غالا ف 4 دوار والیشارف . 
) وانتو طة فا م درا راوج اال اني واددة 9 e‏ من الا زره ای ععدل 

من ٠٠‏ الى ۹۲ وحدة ف الدققة . ) 

والصغيرة ما كانت مدنا تتراوح بین چ و ج من الثانية أى معدل مرن 
۳۲ الى ۲۰۸ ودی ف ألرقہةه . | 
وف الكتابة الموسيقية تمثل الوحدة الكبيرة بعلامة الروند والوحدة المتوطة 
تەلام الوا والوحدة اأحب غير ة تعلامه الکروش 

الل و لانم أو الصمرو ات 

ان آم شرط من الشروط التق بحب أن تتوفر ف الموسيتق هو أن نكون 
موزوه لک ا ابطر عة صر ایک 

والوزن او اضرب ) ۱ )هو ساف زمنية موه ن ET‏ ما۹ ۴ 
تضرب على الدف إطريقة خاصة 2 نکرر مشی وثلاث وراع الى أن يشنم اللحن. 

٠‏ تضرب إلوحدة بنقرات وسکتات 
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والنقرات نومان : الك وهو الى يضرب على صو ج الدف ؛ أو بقبضة 
1 فی حال عدم وجود دف » ويدل على a‏ الضف من الوزرت ٠‏ والدم 
او الم وهو الذى يضرت عل رف الف أو ol‏ ودل عل موصعم 
ني 

ا ا ق ا ا ف ر ادف 
اازمنى وصغبرة وهی الى يتعادل زمنا مم زمن علامة الكروش . 

لکل صرب نوع وحده وعددها ف الدقيةة حسب ر سكيبه والسرعة الى 
ا 

وللدلالة على الضرب فى اللكتابة اموسيقية لستعمل سط4 عدد ال حدة 

ومقامه لسيما الى وحدة الروند اأجكبيرة . فضرب المصمودى مثلا يدون هكذا 
۸ أ 
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أوله الى أخرهء هو اة مه ن رباع کک ا ع انيه مر ن الو ح_دات 


9 ای ان وع ما بحتو ی من الوحدات » دمات وکات ST‏ هن 


التو سعطة وضرب السماعى الشقيل يدو ل آی ان کو ع وحدابه عشرة من 
امان الروند( E‏ عشرة من OE‏ 

و ان عن لعضما أما بثو ع الوحدة واما عجمو ع الوحدات 
المقررة لكل وزن اذا كانت من نوع واحد واما تروب الوحدات فی الوزن اذا 


الات و ی وعم أ وعما. 


ون تر لیت الوزن رشا ادا کان من النوع ا دأو الأ 2 


(۱) فی استاممول وسوريا ا ادم بال انى و ك بالك لسري وف n‏ 
الشامة والعر مه ددقول لر وبات بالارجل ۰ 
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فالسيط هو الى كن اقم و حداه ال اہن دون سر واحدة مما 
عر هو الذی لا عکن تسم وحداته الین انه دوت دڪسر 
واحدة مها . 
LE 5‏ وزان المستعملة فى صر ۲ وز نا۷١‏ مما على الوحدة القوطة 
وا الو دة ال5 
واا ع ع 
الشتبر » الورشان » الستة عشم » الحجر لمعدر » الرهج » الفاخت » الأ وفر » 
امس » النوخت الهندى » الجر » المربم» المدور » المصمودى ٠‏ اوخت ٠‏ 
السماعى الدارج » الفااس 
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( ورقا على لصون ) مقام عراق 
کال اسب تیا اراپطل) ر جار كاه 
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السام - سيط ر ) ٣‏ مار ووم 
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وم . (١‏ زالت ت الا راح عنا) مقام بيات ب سن ۳ لہ۔دی )ا 
E‏ د اوی تعب ) مقام راست lk R0 !( E‏ ال ودي ) مقام 
ا ت ) ا 4 ا ( متام ای 4 
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الو سان V7 3 E‏ وو 


ومن : ( قاتلی َ ااحڪحل ا ام انا ت (عازلی ف الا غید الا نس ) 
مقام کرر ت (راق لأس ( مقام جم ارکاه ها 
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الم شم ب سيط ٤ ٠.‏ مترولوم 
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FHL PLRRHPEE 
ومثه: (هيت رياح الحبة ) مقام حجاز  ( كتير النغ-ار) مقام حجاز‎ 
. (قام سى ) مقام رامت‎ 


اج اللصم - سبط *" مارولوم 
Efer! ff Hp hl‏ م 
ومنه : (زارنی باش الا( مقام هزام. 


ارتي بتي ١‏ ۷ مترولوم ٠‏ 
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الةأا شت لسيط VY‏ مترووم. 
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ّ وممه: ) ا ليل الوصل ( متام جار کاه‎ 


الاوفم - مرج إ مترو 
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و A‏ ً ) من O‏ أت ج ( A4‏ . و ت ) ۶ی جهو ك ( مقام 


ا ( يام ااا سلای ) مقام جم عشیران . 
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efe frEFFEFE PFN 
(فتحت أزهار ) مقسام زام د (بدرى أدر كاس الطلا)‎ : 
ا داز عرد د الدار موصو ل بقلی مقام شر ام س 9 جك مشر ف‎ 
. الا وار ) مقام سیکاه‎ 
2 مار ونوم‎ E رفت شندی رج‎ 

ٽين ك ملک بت 
FFF‏ 


ا وم ٤‏ ماز ف هوی ا وا مقام > از کار 2 ) ياج 2 ا ا بك ( مقام 
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ا الأقار ) مقام ETE‏ مالك ) مقام داز 
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ومنه : (يالوى دعد البعاد ) مقام واست - هل على الاستار هتاك ) مقام 
حس یی أ فر حرا چ ) رن ی ولا دات 1 ( مقام از EE‏ ) می عر 
اصطہاری ( مقام ماودد ت ) ت کرم تمو ها ™ ( مقام هزام ف ) ردت ر 


اك ( مقام سای -( 8 die‏ ری ( عقام ای . 
اربع ا ٠‏ ۲ مټرولوم 


تلت تال م ا 
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ومنه : حير الأفكار بدري مقام كردان _ اسقني الراح مقام حجازكار 
االى الوصل عندی عید « حجاز ‏ ماس با « سیکاه. 
سال وتان القور. * سیکا جله نأ نشا جال ت « عراف 
با عذيس لر شض «٣‏ راست ۔ رمف لسم هواه د نپاوند 
زارنی العبوب ليلا . د د طاح قم‌لاحان‌هیا« ‹ 


٠‏ یاپدر تمت سما لجال ایم طاف بالا قداحم « بیانی 
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اطم و ہ سط ا 
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وم راعی یرواقیت 8 راسٽت س ق فوك کل ما اری جسن مقا اف 
سي بذوفٰ ف تى ااشجون . عر أف 1 ھللا مامه س کاه 
رل رات 
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وم :أحن شوق إلى دار ر اسٽ - 8 شادی ال ان مقام زاسنت 


أ 3 أ نھ f‏ » م کر هری و دعی حداز 
أل ہا انك ‌ بای ا ۰ D‏ » 


ای زماف ا ک5 دان ا ھللا لاح جلى D‏ بای 
دع ياءزولى عنك اللوم = پار کہ - انت حسن اماك P‏ حسدی 


الخد لار e‏ 9 قر چذاز e‏ . 


. مترولوم‎ ٢ a الوحت‎ 
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A9‏ : با هلالا غاب ۶ی وا تج مقام زات س اا ا ۶ی مة_ام انت 
ا رالا زان Aa‏ الكل مقام حداز کار س عاطی کر الد نان D‏ حسدی 
املالی لی یادری ۰ مقام حجاز ۔ ياغزالا قد أعار الظى ‏ « حجاز 


اجعوا بالقرب لی ۰ نکریڙ۔ پار با ڪر ا 

ۋف عل أ كناف رامه <« سیکاه فك حر کت ایدی لسم DD) PP‏ 

ر سات ااا 1 عراف من اھب ف افهوى » م 

خلیانی‌ولوعتی وغرای « زنکلاه هات باعہولی کسی ات 
السرإعى الامج -أعرج ١‏ تروم 


س دم 
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ور ا الصغيرة TS‏ کارا استمالا. 
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اذى اک رمن عرف الى « هات أا الساف ٥‏ 
إلى ك ذاالمادى ٠‏ « یا بای امال تو الو 


۷ س 


١ 8 a 1‏ ا 

E چ مام بای ص س 'جپل ھن لوم مام‎ e 
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العمور الكواسي 2 ١‏ ارام الطبا ل J‏ 
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| لہ ہا BB - E‏ 3 مس 1 8 او 
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i چ‎ ۴ 8 5 8 

1 ٣ن‏ اقات يك و ل Hi‏ الو مبابدریر؛ اموم صا 

ږو ی 5ھ ف لدی 3 س ایی س اخسن اس ن 

٢ * |‏ لا ی د ا 
ا س #£Î‏ ~~ 
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الظر دات اعر و aT‏ 


A 4 )‏ : مف ی دش مقام حجاز کر دی م 3٤‏ ا ولاك واے. | ی مقا یا ي 


الشوف ق أعیانی مام O:‏ کار 


السماعى الثفيل - أرج ٠‏ قوشم 


TI 


EN E) 


مھ سر ک) ر و قال له اقصاق عاعی 
Ye : ake 4‏ السات [ سغای مقام ر ا اهو ی ر 1 مقام صا 
المدارى الات ۾ ت ی وسل الان } حداز 
زارف ئ » جار کاه ت ر غز الا ماس عا Pp‏ » 
(i‏ کا ئی ) مأو ند ت اشر الأ عطاف ماه 
با زاھ الیل 8 Ss‏ » « 
الا اساب عقي . سای ۰ - کل دوج وراج Þ Pp‏ 
طرز ارعان » » با وحيد اليد » Þ>’‏ 


ایامہادی إلى > « د ۔فتنامطرب الان «مجازکار 
املالى الأقداح <« « ميك الم فوفتالتصاف« عراق 


الصاف اد الافر كى - اج ۲ مټرولوم 


وم ال لل دم 
EE‏ 
وف الامكان استبدال السكتة الأ ولى بتك 
e‏ :ساح خر مقام eS‏ احتبالى مقام حجاز . 
1 من وجدی 2 سیکاہ ‏ بای باش الال »« راق 
طاف عہولی بکاس ادام د « ۔ صب مال ملیکه ‹ چارکاه 
صاح هات الاح <« « بقوموايانناى ١ ٠‏ هيا 


rll 
و مه 7 و جا مقا ساز کار‎ 


ا“ماعی الم ہنم (٣طاز)‏ ۔ ارج E ١‏ 


دم س 


£7 | 


ومنه : ساعد الغزال العمو ب مقام حبداز ‏ الزهر فالروض قد تا راد 
وف ل د 

هذه هى الا وزان الشائم استعالما فى مصر مدولة طبةا لوضمما الا صسلى . 
وف هنا العام حدر ادنويه يانه لس من ااضرورى ان رڪون الناحبن مرن 
الوحدة الى يبدا مما الضرب فن الائ ادخ ول إلى اللحن من أى وحددة من ٠‏ 
الوحدات الاأخرى ما عداكل وحدة حصورة بن وحدتين فأ كش» أما الاستةرار 
NE E e N ES‏ 
اول 6 ا ا تفلل االسکتات أ زباد ا اذ ا 2ه 
واستيدل تك دم 0 تلفی دم أ نك ولستيدل لسكةة مساوية نها فى 
قدا ر همی و لى رط أن غغ رن ا ال ل E‏ عوتال 
مثا فى الصمو دي والسماعى الدارح والمماعى اللقيل ال . 
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SEG ES N ETE 
وات ا نڪر ۾ تستعمل فى مصر إلا قايا جدا فل بز : عدد الو شحات‎ 
ق‎ Aa إل ا عل لەس ا عن مو شه وأححة 4 | یه ود اوزان‎ 
و ت چ*‎ 0 ۰. 0 ۰ 

ER ا داه مدر ده سل الايقاع‎ CC واڙار م بطر قا ماحنون بالرة‎ i 
عل ۱ ار ھا الا سڪ ن ار‎ E ا فاضل ەلو‎ lui ئە طا ا فیا ی اء‎ 

من إلا ل عاہ) ۳ 
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سکن ماعی ۽ ۹۲ ووم 


لل صم ا م 
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ا | ا E‏ 

غيص pipptppppk| (aie‏ 
و : حی دعانی مقام كلعز ار 

ف ك م 

ترك اقصاغی ۽ ٠٠۲‏ مارولوم | LÊ‏ 

دم ل ٣‏ ت 


قاق رو | 


E 2 م لب ل م‎ wl ê 

A oe 

خو شرنك 4 ۹۸ ۱ مر ووم | 7 3 ef‏ م 
۰ 2 3 


وك . سل فا الاحظ هدا مقام-حجاز 


و الاشارة إليه فى هذا للقام أن ضرلی السنكينى “ماعن وأصول 
احور ' لعرنی مکو! من وأحد من الو حدة وحتودنل على عدد واحد مما 
ولا تلان إلا ف ار سڪيب ةمل ومع ذلك دان ! کل واحد مپ) طابع 
خاص رة عن الا خر کا الا فما ختص بالدور المندى والضرب انى 
مته نم اقصاق ف۸ لى غم عن آم۔) لا ختاغان عن لضا إلا ف استم )ال 
سکته بدلا من الك الا ف ل و ل فان لکل 2 اتا طابم ماز 

اختلاا دن عن طابم E.‏ 


ار .اط 
لا بزال عض من ضار الرق متخذين في توقيهم للا وزان التو سط ة الى 
بتوالی فا دم فسكتة تلان تكوك طريقة لا امطيق على لار كيب الا صل تلك 
EI‏ ان ظنا منم بام أل اوا ف ال وهن رة اى اظاقوا 
علا اسم الرباط هى عبارة عن 3 يل الستكتة التو س طة الفاصلة بین الم ولان 
ن ن و ك ول والسكةة الصغيرة الهانية 


کل مما ل | الا در 5 


~~ 
مثال ذلك : نلان الأ صلى لوزن مر بم هو » کا بق القول » هذا : 


a‏ ۶ دل م 
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اکمه الرباط و فع e‏ 
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0ھ من ارب لوس مروا لاق ر دك یا ولا ف س ورا 


لمل اف م ل 2 


PPR 


ولا رح عن د وه قدا لا مبرر له فطلا عن لوه من کل دوف سی ولا 


نصح يعدم استه)اله . 


التو رر 


ead ES 
عن در جه صوبه أو لاخقاضما عنه ء و شرا ما تنشد الا ان سن نات غير ناسا‎ 
الاصلية اى ترتفم طبقنها فلن السامم . فن هذه المالات ياجأ العازفون إلى‎ 
العلر يقه اأسماة بالتصو ر وبالفر لسية راسيو زدسيون ( «0اانووموصو۲ة ) والى‎ 
می عبار عن وقيم النغات من 2 مع سراعاۃ الاحتةاظ بست‎ 
. مادم الصوتية‎ 


فأدا اردت مثا ا ضور نه ازام من در جه الات عا اٹ ای عار 


۷~ 


الدر حه اذ ڪور ساد وأصعد مرا زدر | طمةا اس افات و ھ4 7۳ زام 


فتظېر اک الميعحة ال : 
السافة فى الديوان الا صلى ا 


سمکاه ك جار کاه_ ا باع الطنینی ر ا ر ك زر 0 له 


چہارکاہ۔ نوا ہ4 9« ”« تاكز ر وله سہکاه 

وا حصھارے؟ 9 ”« سمکاه لكت موسلك 
حصار ‏ ماھور ا“ 9( « تلت و سلاف _ م ا 
ماھور ‏ کردان ۲ « « نم حصار ۔ تك حصار 
کردان ر ع « .”« ئت ضار د اوج 

ګر Ê FR e‏ و * کردان 


قنغمة المزام مصورة على درجة الراست تتكون اذرن من راست وتك 
زرل ووك وا نم حصار وتك ۔عصار و اوج وک ردان » وذلات 
لث المسافات التى بين هذه الدرجات تتساوى اما مم مسافات الدرجات 
الأ صاية لنغمة المزام . 

ولسمهيلا لمملية التصوبر وم أهل الفن قدا داثرتل » الواحدة كوبرة 
وال خرى صفغير E al ga Ea‏ 
أسماء القامات والانصاف والارباع » مم تقسيمما أقساما متناسية . اذا أردت 
صوير لَغْمة يكن أن تدير الدائرة الداخل اتسر كه حى تتحاذى النغمتان الطلوب 
أصوير احداها من الأخري یذ ومر لاك بکل وضو ح وبدون تعب أ9 ضياع 
وقت أسماء الدر جات اكول لكل نغمة من النغمتين الذكر رتل . 
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الفصل ال | بج عشر 
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ام الوسبفى‎ 


هن الثابت امقر رر باصا ان الصو ب ف ار اع ا اقات اا قايا 
عكسيا مم طول الور . فكلا زاد الطول امخض الصوت والمكس بالمكس . 

و ادا کال الور وهر ءطلق بعطي e‏ اقرا و ہہ 4 ن اهف طول 
بعطی عمه ا لواب وغل دلاک تڪوت اس درجه ( ردد ( اموا ب إلى 
القرار لنسبة 7 ( یغه ١۰۹‏ ) ) 

ا ١‏ صوات اقوشطة قاستيا تاره لمہامدھ) التدر ی ر ال2-رار 
إلى اواب . 

عل أساس هتم النظرية ية حسددت حرحات ومساقات الاصضوات 
ووضم النظام اأسمى الس اأوسيق 1 ,2 

تكو ناسل أو سیق ٣ن‏ ا Aa E‏ الصو ت أو النعمه» LL‏ الدر جه 3 اسه 
3 در حه ll‏ ری ٩‏ قال ل ما مس اقه صو n‏ 1 ۰ 

كل هذه النظريات كانت معروفة فى أيام الماهلية . ققد وضم أصوف 
اأوسيقيون الیازورن ف عد ان e‏ ف القرن ال ول الهحرى اطور 
ا سل العر ى ف عبد ھی الوص ۳ لرن 1 ثا وف ع د اا راف ف الةرم 
الراب 0 وحاء کر ا عر اومن ووم اما ا اعتہر | أ کل ملم 


Y~ 


eT‏ د الاه 0 الذ ab‏ فلل تقو على عيامة 
ا و ملت اما ایك زمن اشن باطو ل ) 
وکا طات ااوسبق العر اه م عل الرغم من ذط و رها العروف ¢ دون 
اام و چ قاد عاأم ہ۹ رده و قو أن که ا رت4 : 
وانه لن الحطأً أن بسند هذا النقص الفنى إلى جيل أو اهال أو تقصير 
فالمقيقة أن التأخير فى اقرار النظام سالف الذكر الا جاء نتيجة لاظروف السيةة 
اتی أحاطت بالبلاد من زمن بعيد والتى م تترك للعرب ممالا للتفكير لا ف اموسيقق 
ولا ف غيرها من الفنون اجيلة . فقد ظات بلادا المصرية منذ أن انقرضت الدولة 
اا 0 ا القرن الامن عر ھ1ا لاو تى والاضظراب و الاد 
فتدھورت ووا وعلومم) حی ادت و ومن ھا التارحخ ) لاه ماع 
القرن التاسم E O OE‏ الغزوات فلم ون 
س وعلى الا الفن الموسيقق سے موت یذکر من الالنةات والرعاية لانص راف 
الافکر اى الشوّون الاجماءية والاقتص اده ف البلاد ا 
فاا استقړرت ال مور E‏ الببلاد ف لالہ اش والقتطور ف 
داجیا العامة وال حااقه ہے اش کک 0 ګٹث هھ 
الى يج رياضية مقبولة . | 
)۱ ) داجم تارم الس الأو سیت العر ف بقلم الد تور هنر ی فار سس ار ت 
مۇر الموستق العر د 4 : 


فازاء هذه الال وذظر | لشدة احتياح موسي اا الى نظام يقوى عند 
اانا سک الت رغد ال ال ال لات وة اة اا 
غناة جديدة أبدى المغفور له الك واد ال ول ۰ عا عرد فيه من السمر على 
موضة الاد فى جيم سرافة مأ العامية والفنية » رغبته السامية فى عقد مغ رللموسيق 
ا 0 ا 
E‏ تنظ A‏ 
الس لم والفن تتف عايه جیسع البلاد العربيه وعلى الا اق وار السام 
e‏ 

ولا ذه الرغبة العالية قررت المحكومة المصرية عقد المؤإغر المذڪور 
فصدر الاس الل بتشكيل لنة ترط ظ المؤكر فی۰ a‏ س ۲ 4۳ وارفات 
الدعوة الى حضرات الا اء ۳ یدد لوم ٤‏ مارس لادء الا مال 
الاعدادية بالاجان الفرعية ووم ۲۸ مئه لافتاج أعمال امور الرسية الى نقرر 
ھا سمه ت يام خرو 

وي مارس سنة ٠۹۳٠‏ صدر تقرير أأوعر e‏ الح_اربب الى ی أجر! بت 
لالات دما د د الس والمناقشات الى دارت بين ا او عر رشأن الل الوسيقى 
العرلى » وق ليا مه أن اللحنة الفر عة الى شكت ابحث N‏ قررت 
7 اسل العتدل والساك اسل الصرى . ولاءرض القرار المذكور على هة 
را ى ف لبارزین وجودسلم موسیقی عبر لدم 
وجود اناس مشتملان بالنظر بات الاصة به 8 تقديم ای اقترا رسا به 
ودعد منأفشة قصيرة قررت ميشه الوافةة عى اقترا اح انشاء سم ( أ د 


لموسيقى فى مصر لدرس سألة السام مم السائل الأخرى الواردة فى خطية 


N 
0 افتقاح اادو كين‎ 


والبوم وقد مذى على صدور القرار المذكور سبعة عشر عاما م تخد فى 
خلالها خطوة واحدة قى سبيل تنفيذه اذ ظلت مسأل السلم الموسيقى العرفى 
على حالما دون أى حل ما لا يتمشى مم الهضة الموسيقية المديثة نرى أن الوقت 
ود غار لاار امن جديد ولدعو کیم المشتغلدين بالوسيقى من رباضيين 
واخصائین وفنانف الى الاهمام مهذا ااوضوع انی الميوى وشم وله بعاتم 
و ات وذلك بقتله ھا و ٤‏ او ارام فيه حی افر على هيه 
ية عليا - وهو ما نى ةيةه ف الةر بب العاجل ۔ كان كما فيه على وء 
دراسة وافيه ولص دۆق 

وھا 2 أ لاء نتقدم لاص مدا لاموضو ع المذكور فقول : 

لا ماص لن بريد اللوض فى موضوع ااسلم الموسيقى اعرش من أن 
بدرس أولا وقبل كل شىء السلا الموسيقية الافر ية الغتلفة التى نمت 
الموسيقى الغريية أجيالا بعد أجيسال وأن يا بالقواعد والأسس الرياضية الى 
بنیٿ عام | . ذلا كسب ااباحث فكرة م جدیدق عا سے قوم عليه 
لسم العرق من ن قواعد وأصو ل فيسمملل ااببحث ثم المقارنة والمفاضلة وفى ذلك ما 
فيه من فاده اميم 


أما ااساالم الافرتجية المشار إاما بأعاا فهى : السام الفية-اغ-ورى وااسام 
اام a.‏ ا : 


س و س 


۱ 8 . 
١ iie‏ 
1 ا ھا غو 8( 


نى السام الفيتاغورى على أساس النظرية ال تية : 

ادو ا ااوسيقی مؤلف من عان لفات متم اعد بالتدر ج حسب ار e.‏ 
الطبیعی لاو صو ات نة الإ ولى قرار والنخمة الثامنة جواب له ولسية درج.ة 
هان ا ٣‏ 

E وسم‎ BN 
جدا ور المقن. اف ”ماعه) مما فة‎ i - ۔ والبعد پیم ای ای کت‎ 
لعد قاس صو مھا ردد ( دو ) پمادل ثافی ردد( صول ) کەی ا ذا‎ ٤ و جد‎ 
ذبذبة ى اله_انية الواحدة كانت النغمة‎ ٠٠١ كانت النغمة الا ولى مكونة مثلا من‎ 
ذبذية فى الزمن عينه وبثاء على ذلك تكون فسية الكنت‎ ٠۷١ الثانية مكونة من‎ 
TFS 

E E 
التابعة لاطبقة الم اعدة التالبة وتسا ۴ × ك ‡ ووح دوعا إلى طبةنها‎ 
E 

واذا صمدا كنت ثالئة من ( رى ) وجدا للنغمة السادسة ولسمما ( لا) من 
نفس الدوان ونما ۾ × ۴ = لج 

اذا تدا كت ر هة ن( روا ع 0 الا وسما (ع) 
N E E O E NT‏ 


A^ : : RY 
FT Sm YT اأقر اريه س ااا ا ا‎ 


۳ - 


وإذا صعدنا كنت خامسة من ( عى ) وجدأا النغمة السابمة ولسمما (سى) 
من لس الدوان ونسیما چچ × ۴ = ج4 
وأخيرا إذا تزلنا كنت من ( دو ) الجواب رونا على النغمة الرالعة وأسمما 
(فا) ولسیما ۲ : ۽ = ج 
على أساس هذه الذظرية السادة ابسيطة تميات درجات النذ. مات فى ادلم 
الفيتاغورى الدبانولى ا)اجير بالنسية إلى درحة النغمة الاولى (دو) . و فا دي 
ببانما بالترتیب : ) 
Sa U lel Gh‏ 
الارجة ‏ ا ‡ ¢ F‏ ¥ 
أماالمسافة د أى النسبة بان درجي لخمشين. فى بارة عن ارح قب 
درجة النغمة المادة على ذرجة النغْمة الغلرظة إذا كانت النغمتان متجاورتين . 


فامسافه ری - دو هي‌اذن ے ١:‏ دد 


س 
وی ری e E‏ 
۸۱ 
ab By EES 1‏ 
فا ی mh‏ 8 
ا 4 ۹ 
صول ۔ فا SS‏ 
YY‏ 7 
لا ول Ar Tay TT‏ 
5 93 ¥ . ۹ 
"و NA A TEY‏ 
ON a, ET‏ 


وفما بى جدول شام الدرجات واأسافات سالفة الذ كر 


CE دو ری 2 ۰ ف صول ۹ : ”ی‎ WE) 
۳ ب‎ ۸ 4 
+ FF 7 ٢ E E FF ۱ الدرجه‎ 


اف 


4إ 

| 
کے ا 
س | 
ھ | 
م ج 
چس ل 
o‏ احم 
ى | 
سے | 
ع إ[ج 


ما إذا كانت النفمتان غير متجاوين فالسافة ونيا هى عبارة عن حاصال 
صرب درحات النعات الكائنة )ا . 

مال ذلك الافة ى د ى ك ج 2 2 »×2 اى 
درجة الكنت ( أذظر المدول السابق ) 

هذا هو سل فيتاغورس الديونى الماجمن وقد مل للعيو ب الثلالة الا ية : 

CME ULE Ba EE 
والأخرى ج نمثل لصف مقام ( نصف لون ) ولكن نص القام لا يكونان‎ 
+ ا من‎ ٤2 ( ماما كاملا بل بنقصان عنه قلیلا اذ‎ 

انا : لان الدر حات چ4 و ب و جي اللاصة ثالث وسادس و ساسح 
و 

لتا : لاه إذا أخذنا نغمة معلومة وارتفعنا ما سبمة دواوين من جبة و ٠٢‏ 
د ڪنت من حه أ والسافة واحدة لوجدنا ا در جما فی اللالة الأول 
تلف نا فى الالة الثانية 6 يتين ذلك من الشرح الوارد ف المصل اللحاص اسل 
الطبيمى الكروماتى الاش الكلام عنه . 


۱ ج ای 


کون ال اا من اترات افو اا وا ا فا ا 


2 
وااسادسة والسابعة الى ۰ halle SEL‏ 
وی ۽ و ج وما عن التو 
نی السلم االعءء» ی على ا ساس ذظرر ٤ TEI‏ اا 
E E O O E‏ 


, مضو طه او ماجبر‎ E 


E E O 


E O E E NT 
والح صول تلن درجات اللات الا خرى باللكوة :لجان اموسيي كودوا‎ 
ا اللا سان ومنالسابغة كقالقة ومن التالعة - الى هى‎ (AiJ TF 


جواب النغمة الثانية ‏ كخامسة فكانت درجة الشابعة ‏ × 2 ك جا ودرجة 


التاسعة : کک سس ج ولكن ار جب ley‏ ا عمسا الق رازه آھہ عم 


3 2 
qm YY, 7 


وأخيرا كونوا الفا ثالتا من التغمة'الرابمة كأساس ومن السادسة كثالفة 
ومن اواب 0 و( 1 در حه الم وات 5 ٦‏ کات در د ه الأممة الز اله 
۲ اڪ چ ودر چه النغمة السادس ةد × = ج 

و اء عل دلا وطق حس اب 1 اقات ی الال الءة) غوری عل ا ا 
ات الطبيعمى هدا اسل 1 حر a‏ عل e‏ و( سافات ااه 
ف .المدول العالى.: ) 


التعمه دو رئ ص فا صرور 0 > ”ی دو 
e 0 n‏ ي ر 


اإسافه 


<o 
4j 


سے 
ھے 
ج 


1 


2 
oj 

٠ [‏ 
اہ 
ف لح 
آھے 
ع إح 


ازوك ساف اھ امقام ف ا عن مشیا ای الس الف ةا٤-ورى‏ 


ا ج کوما Jll BORE‏ 


| 


2 
ا 


ك إه 


بچ = ج بدلا مل 
و ادد کی 
لا علو الل الطبيم هو ادضا من الوب فاه وى عى مسافةين 
$ 
باھ نن ليمك .و اح احداھا x‏ واا خر ی ج والة-رف ا ڪڪ وما وعلی 


۰ ۶ * 
مسافة لصف مقام اذا ضوعفت زادت عن مقام لان ( ۲)7 = چې ازيد 


۱ المي 


ی لكر و دای 


مهأ كر رت النغات السبعة امكو ةة لاسامين الفيتاغو رئ والظبيمى صءودا 
اؤ هبو طا فهى لا تى بالاختياحات ال كثبرة اللازمة للموسيق الديثة ‏ ولذلاك زيد. 
مدده) بواطة علاءى الديز والبيم رل الاتن. رقعنان و شان اة ا 
ا مقام 0 ف حا رفم بالد »ر ڏةمر ب أسية الارجة ف مسافای. مرف 
اقام ف ااام وى حالة اللحفض بالبيمول قم اسبة الدرجة على اأسافةن 
هذا وبدلاء من المشافة. 2 يعمل غالبا باأسافة السيط 1ة ج اأسماة الصف 


مقام صم ار 1 


e 


i 3 il‏ ازات ع صول در وون فول 


۳٦ ?ب سے‎ " ۳ ¥ o SRE 0 3 ۳ ۰ م‎ ¢ . ٢ 
۴ > ٣٣ ۴ فی اسا الفیتاغر ری درجة صول دیز ۳ > چ = جج ودر جاص ول يمول‎ 
° EE) 71 ‘ 9 9 ۸ OE ٩ + 

7 ۳ ww Tg e ¥ } @ 7~ Te X * } » } وق 3 الطہ-ى‎ 


وء عل ما ددم دا رفعتا او ا ك ال مةدار اص ف مةام د 
عل مو لف من ۲١‏ ا يقال له اسل الطبیعی الكروماف الام ۰ 

ولا كانت النغمة الأ ساسية ( النوتيك ) فى ااوسبق الأ ورويية الديدة 
عرضة التغيير امثير فقد أصم من الضرورى أن تكون كل نذمة فى الم 
E‏ اال عدود نام مشتمل عل نفس درجات 


ومسافات السام اوا 


ولكن إذا اذا الا ر قام السابق بيانبا ساسا للعمل لاستحال عليناء اسوه 
ا لظ » الول على السل المحدود المذكور ك يتضح من لاثالين التاليين  .‏ 

الاو لل دو درجة المغمة السادسة (لا) ج أو ٠را‏ ولكن ف 
سم ری مرد O)‏ اة کیت ودر جما Xx‏ س ی ا Ayo‏ ر \ وھکذا 


حتاف درجة ( لا) فی سلم دو عن درجه ( لا) فی سلم ری 


ولاف إذا اتا لقره المتاغيرة و ت ماي الا راف 
والكنت - لاستعال علينا الوقوف على ن وقفة. ا عى فرار 4 وما 
ذلك الا نة للقاعدة الس اة العروفة القاثلة أ محا ارتفعت ق وة سر غير 
قابل للاختصار فلما لا تمصلل أبدا إلى عدد سحي بل لا بد مث أث 
کو 


N~ 
مقاما كاملا كانت الدرحات کالاى:‎ ٤٢ اذا بدانا من دو وصمدنا ۷ طبقات أو‎ 
2 ٤ ای‎ ( IA METY INA Û YF 


أا ادا وکا ا ھن فس المعمه د ا اش اسان عن طرِ ى الكت 3 ددا 
١‏ لو جدا النغات القالية :. 


۱ ۳ ؟ ۲ ۳ ۳ ۳ ٤‏ 9 
3 صول چ ری ؟ لا ٣‏ گاج سی ٢‏ 
فا د ۰ Y 2 Ey‏ أ »+ ۳ q4 ۰ A‏ 
سار ٣‏ و صول دیاز ۽ ری دار ۽ 
۳ 2 1 
TT ۳ : ۱ :‏ 
لا دیز 4 ی دار 7 ی دار و دو ني ا ا 


2 وش ا سيه در )۹۸( ۶ا رید عن وما‎ TAY OAT 
۰ ا‎ 

والاصل ان داو الکدت غر م آی‌ان؛ ۱ کت ‌ نعادل سمه دواوان: 
فالاستمرار اذن عل العمل بالكنت يمطى دايا أبدا نغيات جديدة . 

على أن الموسيقق ولا سما الا لية مها لا إسعما الا أن تستعمل عددا عدودا 
من النغمات . ولذلك اضطر ا)وسنيقيون الغْرّببون إلى التساهل وقرروا استمال 
اسل اتدل الذى سدس ٠ء‏ سء الکلام ع فا بی عل الرغم ۵ن ود وعدم ازم باقه 
اما عل ا صو ات اط عة : 

) ولساى لرل 
تی هذا الل ی TEETER‏ 


اشتمل الدوان الداونی الاجر عل مه مفامات e‏ ولصسنی مام ادا 
اتہر ا یم القامات متساوية فعا ينما وان امقام الكامل إساوى انين من الصاف 


E. 
. لصف مقام او ستة مقامات كاملة‎ ٠١ امقام تكون لينا ديوان مؤلف من‎ 
ويثاء عل دلا کون اف امقام چ ھن لوان . ادا عبر ا ع حرف ل‎ 


e O :‏ ۱۲ 
باون س = ٣‏ درحه الا و كتاف اوس a‏ د ي0Q٠را‏ ¢ 


را٣‎ = 


ول درحه اأقام الكامل 2 کر( 5 


هذا هو الشاب الذی بی عایه السل العتدل . وهو ساب سيط لا 

لمفيك فيه ولا | مام ۱ 
وما لا شك فيه أن الدلم اأعقدل بتر که هذا لا ينطب ق على لآ وات 

الطبيعية ا سبق القول ولكن الضرر المائد من ذلك لا يذكر بانب الفوائد 
العظيمة التى عادت على الفن من اقراره ۽ فاولاء )ا تطورت الوسيق الافر جية 
اطدنفا ال لال 

وزيادة على ذلك فاله باحتواله على نات متعسادلة المسافة أزال الفرق بين 
نصف امقام الديآونى ونصف القام السكرومانى التابعان لمقام كامل واحد ( أنظر 
الجدول النشور بده ) وساواها مم خا ازال انا اكرات ال ةةة 
بان الصاف القامات ولعضما وبل لمض القامات الكاملة ولعضما وحصر النغات 
وحدد عر اک رها بالط ف صار ف الامکان الابتداء من ی نمه ف الدوان 
ا بيترتب على ذلك نص أو زادة فى الدرجات . وأخيرا قضى على 
التساقض الشمور ف الاين الفيتاغر رف رای ر ر اصن مقام لا 
کوان مقاما حا . | 


وما هو جدر بالذكر فى هذا الصدد ان أول من استعمل ادل المعتدل بنيجاح 


هو صا نم ال رغن انطون فر کا استر Anton Werkmeister‏ سنة ۰.۱ 


ب ۳ 1 ٩‏ ت 
غير أن اذى حبذه ؤحث على العمل په هو الموسيقار الشہیر جان سباستيين باخ 
اذى ا مالاه وصرو Das Wohltemperich Klavier ala J ai‏ 
ا اا کر ق ااغان واا ا 
وفيا بى جدول شامل لنسب النغات ف السلا الأفرتكية الثلالة المار ذكرها : 


a 


1 اأشعوة اسل الفستاغورى | لسم الطہہعی ااسلم الال‎ 
را‎ SE AE A ۱ 5 
ار١" :ه0‎ ١ | yoy ¥ ۲0 دو ډار‎ 
۹را‎ TT ٤ 
OS ITA دی دمو ل ¥ 0 را‎ 
1 ٠ 
لار ۲ر‎ e A: ۹ UNTS ME رف‎ 
ر‎ 0:1 * 1 \y\YTS E o 0 
yA 4 ٤ | 1 ا‎ 
j \yJ\NVT= E: Vo J \yTNoS Yee YEY ی سول‎ 
ٍ form f O ا‎ 1E. Af ی‎ 
۰را‎ 1 
) | چ تارا‎ © | yA Yo: FY فا يمول‎ 
إ‎ 
i yT FPF, f Î IIA O1: Ve 3 
E N 
y= fF CNY FF: £ ف‎ 
: 1 
E | y= f: | ۹را‎ A: ۵ فا دو‎ 
ر‎ | ] 
e ار٤‎ ٢ غ٥‎ E O 
۸ر‎ ! E — ۲ ۲ i — ۲: ۲ صول‎ 
ا را | ۸ هه کارا‎ ۲ 
صول ددز 9 ۱ ر | ر | ۷ر1‎ 
) ر ۵ :۹ 0را ا‎ E لا مول‎ 
AY f NY TF: OF IAY= MW: YY j ل‎ 
۰ أ ۹ ۹ لر‎ yol 14A: ro لا ذه‎ 
YAY | 
j VJYSASSITAIYYS Û TATA A‘ ‘| ET | Ja ى‎ | 
j yV A: 10 Î Vy Arc FA: YEY Î 
AAA j CS 
AVES ANE ATES OSA ag 
٣ر‎ = :ا‎ ٢ ا‎ AVE: o 8 8 
E, ET GG o CT دو‎ 


E 
رة الطاة: امز وات‎ 


۾ کن حدة الاصو ات واحدة ف اليلاد الاو روینة قیل سنه ۱۸۸۵ لا 
کانت حتاف باختلاف اکان والزمان ٠‏ فی بعض الات كانت درجة الأ صوات 
صر تفعة وف جات ا كانت ما خفضة شيا م نة المد و O‏ 

a a NES E Nok 
لان للغنين والرتلون كاوا يرون فى ذلك فرصة للمباهاة والافتخبار أمام سامعيم‎ 
وثانم) لان ف استممال الأ صوات المالية اقتصاد فى نفقات صم الأ راغمف‎ 
للكناأس لاإن اك الا رات ا تاح إلا لا نایب صغار ر‎ 

وقدر ا الو a‏ ن بثاقب صر 2 ما هذا الاختلاف ف ةدير درجة 


r 
وقرروا‎ AA? Aw الا صوات 4ن الأضبار الكشرة فەقدوا م :0 ف من ہنا‎ 


a E E 
ذيذبة ف المانية الواحدة وكان من تاج هذا القرار الصاثب‎ ٠٠١ وحددوا ترددها ب‎ 
أن اقسم طاق تحارة الا لات الموسيقية ذاث الأ صوات الابتة ولربت الاأأصوات‎ 
aS 

واء على التحديد المذكور صار تردد الدرجات الأ ساسية ى ااسسلم الغدرفى 
€ بای : 


دو زک ی فا ول ا س دو 


ONY AAJA "o PAY Tio Fo ° ار‎ YoeA^ 11 


ولأحصول ی ردد الوایات الةرارات اضر اس الا رقام اينه ى ف ۲ 


ج 

أو تقس على ٠‏ وعلى ذلك يكون نردد (دو) فى طبقساه الختافة كال : 
٣ار٣ا‏ و ٣٣ر٣٣‏ و ر٤۹‏ و ١ر۱۲۹‏ و ۲٦ر4‏ و ٤۲ر9۷‏ دي . 

E‏ ا 
دو لسجل ترددات حتاف اختلافا طا عن الترددات الار رها وى : 
١‏ ر ۳٣‏ رځ ١‏ ر ۱١۲۸‏ ر ٣٣٣ر ٥٣٣‏ دد . وهه الا رقام ھا مز ما لکو ما 
وى أعلحدد ۲ . 

وف هدا مام حدر نا القدوبه إلى فاا دة ال نظام سک ردا 
تترلی عله اپ اتا وبه تنطیم مستقرات ٤ Ly‏ الأ دن تھ بم اة المسيز 
ويخلينا عن ااذ صوت اغى فياسا تشد عليه الآ لات . ولذلك رى » استنادا 
على ما ايتن نة السام الوسيتی ف لأوعر من أن مقام المحسيى يقابل صوت (لا) 
الكون 4ن 0 ذديه ف الا نة ي ان ل 6 ساس امتا العو له الاضة 
مقام الوا للطبق على موت ( صول ) ذى الد ١٠ر۷٠‏ فبذبة لان الام 
اذ ڪور مطاق ف الا لات الوأرية الشرفية ككقام (لا) ف اللات الوترة 
الافر تة ( راجم حيفة ٩۷‏ ) | 

3 کا li‏ طہةه صو 8 مود مارا أ ار لدان ېو ل و راسلا دی 
فا الراست مم مقام ( دو ) فيتيحد الب امان العرفى والا فر ی ف اصوام)ا 
ومدان نمه وأحدة وق اهمه ) دو ( 


A f 


الا ن وقد شرحنا السلال الا فرنكية شرحا مستفيضا وبينا الجدة للطلقة 
للأصوات فى الوسيقق الغربية نعود إلى الكلام عن السلم العرلى فندا مناقشة نة 


ا 
ؤر الفرعية فما قامت به من بحوث واجراءات أدت إلى رفض السا العتدل . 
ان النج ارب التى أ جريت بواسطة اللجنة الذكو رة تتاخص فما يالى 


ٍ صاع ر س المد الک لاموسیتی أ عر لړ و فة4 مو یال تر A.‏ 
او به ی ااراست ' 2 ص طاٹث الا بعاد بوا سه صو ومر ار الا ع راء فکان 
E‏ اہ بماد کلاآی : ) 


f 
اس دو کا كاه جار کاه وا سای او کردان‎ 
٥0 ار لرا ۷0 لار“ رةه دراه‎ 


ولعرفة أ لھا د واخمبار والعجم سو ی القاون عل م4 م الم اود 
. فکانت ا الا تی 


م٣‎ 1 . ا حصار‎ a, 
ر0‎ ٤ ° ار‎ 


الم وى القالون سرة اة على مقام الججاز فكانت النتيجة ‏ بلى : 
کرد حص ار ماهور : 
hye AFA‏ ۰ر 
تبان أن صو الكر د ا ف 0 الا از تلان ۶ن 1 کرد والممار 


ف نعمه أل ماو ند 


فما ر مس الثا<تة عار مقام اا اقہه 4ن الدوان و e‏ بماد 
بطريق المعادلة على أساس الابماد السابق بيانما . 


وده ۱ و و ما اعتڊروه ا مو سا مصمر ا 


E 


و جا أعناد الس امعت حل فركانت 


E 


8 ۷ر ۳ر‎ Yo A1 ۷ر‎ N 
م استدعث اللجنة مو سيةين عترفین وھاوین > کل منہے على انفراد‎ 
لا خذ رام فعا إذا كان التم ايع على اسداس اسم معدل بروق مم مسم بيان‎ 
مو اصح النقص والزادة .و اجه ا وأو وااو ا ادي‎ 


وض مو افةه ا س الصاح ولکن لاقن قرروا | ا اعا اربادة 2 ا 
yl,‏ ا فللا ولا غامیه اياده صرولتب انوا و ۰ 


هذە ی انيار ا ت عام اللجنة الفرعيسة فى وضم قرارها 
ر 


امار ا ا حال هذا الو ضوع ار ف ا الو جز تین e‏ 

ول ا |1 1 الى ا لاذه ا عية ابحث مع السا الي سھتی ) 
منکن م افيه لادا ا طم فما . 

انا :ان الاجتة 1 أستخدم ا صما عع رفة اخصایین 
حتی بنتنی کل شاك فی دقنما وبیانام) . Ds‏ 

ال4 : ان اللحنة أ خطأت الت انما الى طريقة الاستفتا a‏ ب ونی کا 
ف ll‏ غو ا ال اسل الأوسيق . فقد وصضمت الموسيقيين الیکین حت 


# 


اوا أفقدترم ماك انق در فا خث اجام ولاتاقضت مم الط 


E 

مبادیء» عل الا صوات ما حمل على الظن بأن الا غلبية الى كلت عا الجن 
ل تكن إلا وليدة الصدفة وبأن أقو اما ل تكن إلا تأصلا ف الاعتقاد بوجود فرق 
ال ای ولا د ورت ا چت او 
عال کثیرا ف ااسل لل ووا وج عال قلیلا مع ات اده ادها فی ار 
ا را اس اأصری حسب قياس اشا وک ج 
اذن أن یکو لا منخفضین ا ف هذا السام الا خي ها ره ان كاش الوت 

مم طول الور . 
ما كان الواجب يةضى ى اللجنة بأن أسوى قانوئين أحدها محسس أبماد 
اسل اأصرى و ال خر ست اماد اسل اتدل ٠‏ 3 تمر صم ) على هة الوعر 
حضور هيئة ة أخرى من اموسيقيين الحترفين لاسةطلاع الر أ فیا اذا کان 
التصليحان متفةن أم لا وما مواضم الزبادة والنةص فى الا صوات . فد 
الزن بكرن اسا الل ميا لا فل فو ةقد آل ى رة هار ا 
الظرف واكان وحسب العوامل الطبيعية والاستعداد النفسى بل على مةارن 
بن صوتبن معينين لوس لاعوامل الطارجية تأثير علممأ فتسمل مأمورية الك 


د اھر حه ق س جدا ف الصو اب 


ویغاات عل ااظۆرن ايه لو ا ج-ریٹ ھر دہ الت -ربة ردلا من اتر با 
الانفر اده غير ت و جه نظر الأحنه کار | کاہا 6 شقا و داف دن البانات 
العالية حت :۳ ۾ © . 


رارم : ان نيجه الى وصات إلا الاحنه ف قاس بعاد ااکرد والصصار 


تلاقض قوما ان همذين الصىتين مختلفان فى مقام ا لجاز عم.) فى مقام النهاوند. 


~~ 


فاو كانت اللجنة قد فكرت فى رصد تردد الصوتن اللذكورين على أساس 
لس الار قام الى حصلت عامبا ان الفرق بن رددها في لجاز وارددها 
ف مقام الہاوند لا زتعدی النبد تن ولصف فو اذن من التالة یٹ استجیل 
عل الا ذن مھا كانت حبناسة أن تقدره تدرا يجا 

وبرانا إذلك تاشر فما بى -جدولا متضع: ا ردد الكرد واللجمار ف مقاف 
الا ق 


اة اة 


أضوت مقأام الماوند مقام لجاز 
رات ا N= ۰۰۰۰ jrovr=—‏ 
AY x 1۰ VORAY X 10‏ 
؟ د س لر ٣*۸‏ 
ق ۳A“ Ai fo‏ 
PONY X Vee YONNY X1۰۰ |‏ ) 
|٠‏ حصار ا نے لا ص ر 


1۰ 


IYA 


) فا وهن :جره ی فان الاختلاف لاز عو م فر قم ع حةرة-ة عاميه أ 
حسأبية مقررة وهو غبر م٣‏ روف فى ا وس اط اموسيقةية حیث ا ا ار عازف e‏ 
صاح الكرد ا الخضار سواء ارقم أ و بالحفض عند اللاتتقال من الہاود إلى 
اا وبالعكس j.‏ ٳذن لا نار به من نجه ,وى زبادة ا السل 


3 اهقد امام ره 4 لوغر 


س + و اسه 


خامسدا: الواقع ان الس الوسيتي العام الستعمل ف مصر ياطبق اما على 
السام المعتدل المقسم إلى ۲١‏ ربعا متساوا . غلو كانت الاحنة الف ر عة ء عندماقاست 
الاعطوال بالمہو نومر » قد رصدت آضيا اردد کل صوت ف کل مرن السامین 
الذكورين بصقارة کسفارة( کانبار لانور )مقلا أو الو كانت قد حولت :نسب 
الا بعاد الى حصات عاما إلى ترددات لوجدت أن الفرق يما ضأيل جدا لا 
ید عن لصف فبذبة فی کل صوت کا يقبن ذلك من الج دول التالى فلا یکن 


ادن أن کون 4 ای ار ع االسمم 


| ا الد المصرى السلي المعتدل 

| المموت اس سنت | | سد erme‏ 

اطول | ال الطول | اأ_ترد 

oA) 1۲ (e. OAJNY ا ا ا‎ 

۱ 

دو کاه ° AS A۸۹4۱‏ ۸۹۰۹ ۷ر ۰ 

یکاہ A\Y MAY 1 A\Yo‏ | ەر 

۳ ۸ر‎ ) VAY "f yA Vo جار کاه‎ 
AV‘ AYo FAY E وا‎ 
o | oY o JA | 0° سی‎ 
۷ر٣١‎ o0۳ ۷ر٥١‎ 040 اوج‎ 

| کردان ) O. ر٤ ) 1 O4 ٣‏ | ر 


3 ر عابزعم البعضض أن الاختلاف! ف الصو ات کان مو دو دا <| AT‏ 
الاستفتاء ٠وآن‏ الاقيسنة إلى رصدما اللجنة هى غير .الضبوطة ولكن وكيد 


الا ساندة منص ور افندی ءوض ویب اقندی حاس .و امل افندی عرابان ان 


ی A ١‏ ۲ ت 
السامين متساویان ماما يقال كشيرا من شأن هذا ازعم . 
وت ذلات 5 فرضنا 4 کان لوج Aa‏ 4 اختلاف وڼ ) سامین ۳ لا شك 


: أن .4ا الفرق کن ميا دا حی .ان ان الا اند ار دار : بشع روا" ره‎ A.8: 


ف ا وف هو تار نظل اوسيق لسببه 


رومه 4ن ع اا اللي اة ل العفيدة وغارةة ف a‏ من الفوطّى 


وعم الامار 

ان العمل السلى الم#دل اص لا ماص مڼه ومی شا رذلاک کات اسەت 
مقامات الديوان اموسيقى ااه۔مرى وما الايا من المقامات فى الدبوان الافر ر 
بحسب المتلم الذكور لاش : 


oR 
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سیکا 
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aS 


وەن ن البدیی أن ۰ هر اب ی اطسق 2 الكل ی ت ر عل اقتراح 
الوگ ا اص با اء الیم ا ی فان وحجود ھا الم | 3 ا E‏ ارغ - و لس 
فہا کشبراار فم ستو ى الثةافة الموسيقية ف الملاد . فالى ان ب هدا ال وع 
ار ريل الائدة عدر بدوي ا شان بقوموا الا مال الميدية A.)‏ اقتص._أدا 
ف الو قت واا للنجاح : 

ولا : کیل نه مکوة ھن مو سمال ST‏ ف صاع اللات 
اموسيقية يميد إامما فى درس الاصلاحات اللازم ادناه-| على اللات المجالية 
وفی صنم آلات دند حاسة وورة لفق ومقتضبات اسي ال 

lil |‏ : إ5 ار الوا و ا ا "AYy\‏ د رده ف 1 اة | الواحدة ا 

(صول) کا أذ سرا الى ذلك نفا . 

lal‏ سڪيل ات أت ادر حات الو ةيه الار اه و اأعشر ن بدابازو ت 
خاصة بواسطة الات دقيقة سبق غصها من نة قنية تشكل هذا افر ض . 

ر ارما العمل ع ر و وانتشار الدر حات الو یه ال رة بەرصضص معا یر 
اأ م ا 9 ا ت( ت )ف الا سو اف 9 ھگ 2 امشات 3 الا ندية ۳ معاد لقعم 


ج 


الفصل الخامس اکر 


O E 


الا 

NETE 

الأنواع الرئيسية للتأليف الغنالى هى : الموهحة » الغضساء بدكلمة يا ليل » 
ام واويل ء الدور » الةصدة » الموو وح ْ الا اشد » الرؤاية الغنائة »> الطةطوة_ه 
أو الاهز وجه» اغا الزفاف > الا غانی اأشعيية . 

وأنواع التأليف الالى هى : الدولاب أو المدخال » اليشرو أو المطلم > 
ااسماعى » التحميل » المقدمة ا الافتةاح » البولكة والفالس » المارش » 
الاو که 4 التقاسى . 


وفما بلى التعريف الدقيق للانواع المذكورة نقلا عن التقرير المقدم من معد 
فاد الا ول لاموسيتى العربية الى ا مور الموسيقی فى سنة ٠۹۳۲‏ . 
الف الغناى 
1ı‏ س 


۴ ظہور الوشحة الا ندلس وبمال ا السابی ل تداعا مد %5 معافر 


من ددر ء ال مار عد الله اروا 


— N @Q @ س‎ 


ہی کات مففاة موزونة 1 زان شه 2 ان الشعر وتغاب فا العر ية > 
ویوزن تلحیم) عوازین موسيقية خاصةولس مى القسم الأول مما « بدنية » ويقاس 
عام الان تلحيتا ويغقب ذلك ما سى باللالة أو اة أو الدولاب ء وكل قسم 
#الف للا خر ف التلحين ء وياب تلح أطاله من الدرجات الاد للمقام لللحنة 
مته اموشحة وبالمكس الساسلة . م بقاس القسم الا خير من ااوشحة على تاحبن 
الد الأول وهي فة . 

الناء بكي با لل 

هو داء الا 8 رة مع صر اعا اأ امات . وقد يكون هذا موزونا 

زان اسم « اب ا و الو حدة ا Aa.‏ ا ا ارق مثل الماعى دارج 
والاقصاأق و د الشفيل . 


المواو يل 


هر شطر ات من کر السہہ مط غالا E‏ اما مر اح 
ا وزان الأو سقيه بل رای فما اتقامات 
اة ي 
هو وع من الرجل . وشو کاو شه 4ن حت الوزن الشءری 1 ار نغاب 
فيه لغة العوام. ويسمون الدور الأول من هذا الرجل با ذهب وما يليه بالا غصان. 
وقدع) كانت تھی اخاءة دهشيس ورسم الدور اذى باه ) القصن الأول ( ودی 
من وه ال الان وكا وق ك عة 5دا ا ااخعب بعد الفراغ من 
كل دور من أدوار هذا الزجل . وكان تلح اذهب مثل تابن الغصن اما 


ويوزن غالبا بالوحدة الكبير ة وهى سارى الروند . 


~0 

وفيا امد ابتكرت طريقة جديدة ازدور وهی ان بردد لاني ألفاظ الس الثائی 
من اأدور ران کر را لجان تاه فکان سر د ر اة 4ن العصن منْفر دا ع 
فبر تاح اذهب و ق شرك ممه الاءة فر ددو ما رة ا النتین ورددها 
لەد ص ۵ اخری الا لاحم 2 میدو ما وده اسان ودا : ومول 
ذلاك اصطااحا اهنك وهذه الطريقه متيعه للان. ٠‏ 

ال»ر ه 

EAN EA 
aE O 
ال 6 تةي افرار ةا‎ 

او د ولو ج 

) ەر لفظی ف غر ص معان دو م الاه فردو احدe‏ ماجنا کان أ ر ملحن 
ومبراه الوحدة غالیا ) 

( إذا كانت الى أورة الغدائية بين انين ميت ديلو ج » وبين اة 
کٹ رالو ج ). 

السمر 
٤‏ فطہه منظو م4 وماحنه /5 ددها اجاءة 3 يقر ك امم اا اا مما 

6لا اشد الو طنيه وأ اشد الدارس وذرف اا كاف وغبرها ¢ ووزن عل )وازن 
السط هة غالا 1 
ال راء اعباس 


E RN *‏ 4 { # 
2 )7 اہ ناه اسه ال وار | E‏ 7۳ تخالا کلام غر ماعن فاشہ ٩‏ 


E ۳ ۵ =‏ 
الا وبريت ونوزن عل جلة ار وتكون مصحوبة غالبا الا لات . 
. الططو ق أو الاشزوهة 
هى أغنية صغيرة على شكل الدور القدبم وقد ياحن ک فصن مما على مقام 
ومير اما الو حدة اع وان صعيرة . 
) أغالی ال داف 
وع من آنواع الزجل کالمذھے ولأ مبان ف الدور وينشد عاد فى الزفاف 
ومزانه الو حدة السءطة . 
) انر غای اله 
ھی كلات سلة تلن تلحنا سلا لای للعوام انشادها جرد “ماعا 
والغْرض مہا بث خلق فم أو اعانة المال منم على الال . ونلوز مادة 
على الوحدة الدسيطة . 


* * # 
ك ت 
التالہمى الل ى 
4 
اار و الہ بب ار اأرعل 


TTY 4‏ ۰ برها ومیڑ اا 
کا اطلی على وماہه مو سره بور د اسل ما الا دو ار وعار هه و ار 2 


ال ا : 
البشرو أو لطاع 


كلة فارسية معناها الذهاب إلى الأ مام . وف اصطلاح الموسيق الأركية 


¥ 0A — 


ماما اموا الاتداف ازى تضدرة أول امل او فبارة اغخرى اقح وهو 
لن ذو خمسة أجزاء غالبا تسمى أربعة أجزاء مما بالانة والجزء اللامس بالقسام . 
EE E E a‏ الارع. وتلحن | للانة الا ولى والتسلم 
من امقام اذى لسمى البشرو باه أا الانات التلاة الأ ری فتاعن ا ر 


مقامات 2 تاه ونوزن هن کشرة مشذوءة . 


اسي کی 
مزان « اقصہاق ”ماعی » وفد لوزن الاب الرابعة منه یزان یکین مام » 


D‏ فااس ( وبەر فى السماعی مادخ اسا او العشرو و اما و الوصلة 


ااي 


ميل 

قطمهة مو سيقية ب#خلاما تقاسم من العود والةانو ا واكان والنأى ونوزن 
على الوحدة اليسيطة . 

اقرع أو انقتاع أو الد مرل 

قطعءة مو سيقية تعر فما اللات ولستعمل ف لاس ارح قبل رفسم السة_ار 
وحن من موازين تاه . 

السولك لالس 

طم AEA UL ES‏ ا ؟ للفااس 

الا سى 


قطمة موسيقية تاحن اضبط خط ا العساکر حى لا سبق" حدم اا 


ا ۹ ك 1 ا 
د هز فی ف ماس بات ا 1 
الار کر 
وه مر ا دو م مقام EY)‏ ا 9 شه اشر ۵ اة #تھس ھ۵ . 
و أ زامما الوحدة السارة أو الأو سطة. 
انها 
هو لن مر نجل على غير وزن . وقد کون على أُوزان صفيرة كالوزن الذى 
۰ سی 9 گب ( 1 الو جد ااتوسطة أو الدارج ا الاقصاف أ ااسہاعی الشقيل : 
ومن العزوفات الشامة فى مصر والمرتبطة بالاأغالى فى الخت : 
() الترجة: وی عزف ما نيه عى و اطة اللات دن الاحیرات 
وال لفاظ وتحل أحيانا عل الدولاب ف يعض الأهازح والا شيد . 
)*( اللازمه و اعد 8 مأ عر ف4 اللات اء E‏ اغى واھ 
أغراضما ايمال النغة الى اتهى ما الى بالنغمة الذى سيب دأ مما الةطءة 
التالية ف الغناء . 
ا ار وبرت 1 
تحص الا لات الوسيقية فى ثلالة أوإع : 
)١(‏ الات النفخ. 
o ((‏ النقر اللات الايقاأعءة . 
(*) الآلات الولرية. 
یکن لدی اأرجل اله ول دن آلات لفت والنقر سو ی 4 اہ ین الل#من 


1 

او جد 4 اأهہءءه وها ص وده وبكه . 

فالمو ت والہد ها اذن مشا اللات اا و 

کانت آلات النفتح ف بادیء الاسر عبارة عن اناي A‏ اأصوت ك 
اللارج وازده وة واذاعه ٤‏ طورت و ست وکثرتٽت فاا EA‏ 
إلا مام خاصة ( بالوصات ) فنشا عما الناى : لاز مار فالہورى فالفلاوت 
فالکلارنیت ا . 

اما اللات الارقاعءة X49‏ يظن لاول وهلة ا القصهء-ى الا یدی : يکن 
عم Aa‏ غر اظہار الوزن وللكن ود ہا أيه امب عد الا قدمين دور الله 
العادية ه عى ان دلاک ل e‏ طو يلا فاس تعض ع 4 شه ا مودای ص طدم 
8 لمغما دت صو ا ورن ھا شات الصاحات ا و الن_أاسية 
الى تراما اليدوم . 

زد على دلاک ا العاز ف ف مو سیق اسر کن صر اه ی ۰ فده عندما 
کان اس القر اء و ل يکن تمر ب وره 6 هو للام شل هدا الو a‏ مر 
الأو سی < صار دصر لس عل لد ر فی مدو د ل فده و مدت ت سا قہ۔. 4 
مدره 96 ار | حعل و ر تر الل a‏ بار دہ عل چس صاب ءون ھنے). 
شات 2 فشا کل اواع الطمول الأوجودة الا ل 

ما الا لات الوترية ۰ سكلا الأول إلى القدوس الذى كارن ستل 
الماد لاطلاق الس 


اوعت ال لات الأو سيقية م عص ور اسفن والاجال ورت طور 
الاخلاق والعادات والفنون وتعدلت و ا تدر ہا إل وصات إلى ما 


اا 
عليه الان من ال كمال والرونق والانقان . 
وقد و صم الماماء الو سيقيون اولمأت الضخمة عن ار 2 اللات أو سمقةءه 
ولطوراما ۴ عل القارىء اراخب ف زيادة الاطلاع والدرس إلا الرجو ع إلا 
والاتہال مها . 
اذا صر عتا ناغل آلا الاما الان ف الوسية رة 
فى مصر وعلى الا لات الرليسية المستعلة فى الوسيق الغر ببة ما لا نى للعطالب 


العو اء 


آلة شرقية قدية فارسية انشا على الأ رجح . كانت سى « بربط > نى 
ا النجاة . دخلت بلاد المرب ف العصر ال جاهلى مم شيط الفارسى وميست 


بالود : وقەل دلاک کان المرب اتمم اول اأزهر وهو عوك دو و A‏ من الد . 


کان العود ف الأصل دا اوس مقاماٽ : 2 ومثلث ومثى وزر . وقد زاد 
علمما أو المسن على بن افم اللقب بزرياب ورا خامسا “ماه فس . وزرياب 
ھا هو 0 ۵ن استعمل ر اشه اشر و كانت قبل 0 من امش ) 
دخل العود بلاد الأ ندلس مم المرب ومن هناك انتشر فى ايطاليا فى أواخر 
لرن الثااث عشر نے a NE LONE O‏ 
وشاع استماله . ولكن ما واف القرن السابم عشر حى کان البيانو قد أقصاه من 
مجاه وحل له لاه لاموسيقی md‏ اده 


۴ 
کک اأحود ي ھر ف ااه احجام کر ومتو سط و صعار 4 


E 


العود الكبير هو ما يبام طوله ابتداء من كيه حی أ نفه ۷۳ سی بالتةریب 
وعتاز عل الأو سط والصغر ميته آمو آہ_ه اا طبةات لصوت 
الطبیعی لار حال ف مر . وهی خد مہ اسا رة الا غات ف امهو د 
والمبوط . فاذا أمكن لاصوت المبوط إلى اليكاه والصعود إلى درجة جواب 
الذْو! کان هن الأصوات القحدرة وک ودر ره ف اليوط وأأصءود إلى ھان 
الد رجن بون القن ف فته 

والعود الأو سمل ھور اذى يمل طا وله هن .1 ەم 5 اله ا ٦‏ سی 
يالتة ریت N‏ د4 ا اس تعمل عاد اا اح E‏ رفع اأمذءةه ہ4 کوک 
منسوما القاونى امقر فى العود الكبير عندمايكون ۴ ا ات ل وات 
ار دہع ق ف اکا | أن تاز 0 الحو د ا مأ روک جو الب الوا وکن چ ف 
امکاما الميوط إلى 0 اور 1 كاه . 

ا امغر ھيو الذی يبل طوله من مره ا أ 0% ا باقر زب 
e‏ خم صا لاسيدات والا واش لبوافقی ۴۳ A.‏ اس عبر ا رة 
وطبقه ا من ا اد 

يلم طول الور ف اعرد | E‏ سځتی وف امود أو سبط 4 سی 
وف لامو د اأممغير Bh‏ ئ : 
) أ اسماء مقامات الود اجسة فی .4ن فوق إلى حت ااه ٠‏ عشبران : 
دوکاه .وا . کردان . 
وقد يكون من الأس#حسن جدا أن يضاف إلى العو د مقام سادس مل درجة 


الاھوران ( جواب اطہار کا ) کی تقسم مساحته الصوتية من المجانب الاد 


N~ 


وف ذلك ما فيه من الغوائد واازالا . غير أله حول يبنا وبين آر كيب هذا الفر ع 
الادس الحصبول على الور الرفيم اتن النى يتحمل الشد إلى الرجة الذكورة . 


٠ الفادو‎ 


قالون لفظة رعا أخذت عن اليونائية K420‏ ومعناها لفة « قأءدة» 
واصطلا حا قطعة موسيقية ينشدها عدد غير حدود من الغنين دطريةة خاصة 
اھا ٣‏ واد الاو ل لاه العر دة « الاتباع وان دا الواحد منرم بالغناء 
وعندما يصل الى نقطه معينه يقو م معني اخر ويدخل القطمه من بدایمپا وعندما 
صل هذا الا خبر الى النةطه اأعينه الذكورة بقوم مغْنى اث و العامة من 


ا ضا وهل جر أ . وللمغنن ن بکرروا أل صامه عر أرا سمب الارادة 


و العتمل ك شر اللغظ_ه أ ادر رة ال aT‏ الو و عست و رد الس 
واسطما وضعت القاعدة العامية والحسابية لسافات النغمات ( أنظر صعيفة )٠١١‏ 
وا ی تمتہر قاد الا علا 1 القاون Ll‏ لهاد مسا اشتەت ال٣‏ ایو a A‏ ديه 


E (کافیالشکل )الى‎ ) psalterionj ٺو‎ ills sleall 
او ق ر و ت و ا ار‎ 
| والء_راق حبث لا زالت متعم لة الى الان وسل‎ 
اسفتور شأ القانون المالى وشام استم اله فى كافة إلا‎ 
الاد المرسة . ا‎ 


القاون اله مو نیقی مره دا 4 غالا من 
k٠‏ 4 
کنن الخوز مومه سمه اتر فف 4 ا حالدره امو ازس 4 ودر فف بالةلة م أصدر 


هن الفا بكر . لو حو فی وجه افد لاجو اسا قا ا 3 ® 4 لصتم ٥ن‏ 


TE 


کا وہ النو ع ا ھن طب تی ر قتا الخارحة ن سن الفمسل والداخاہة 
من الإشب » والقطءة التى تثبت علا لالاوى آسمى « مسطرة » ولصتع اللاوى 
من ت ا ان وال الى رر غاا الا وار ی فرص 

ګنوی القاون ع eH‏ دواون كام اة و عمال ہا غالہ..) ور قرار 
ا حار کاه ونای ای جواب اخس مره ادن ارعه وعشرول وکل اه 
E E O E RT‏ 
الأو تأر دة4 . 

يستعمل فى القانون الدوزان )١(‏ الساطانى أى الدوزان ارتب على الدرجات 
الا صاية لدو ان . فاذا آر يد تغيير نغمة ما حصل ذلك اما شد الا ونار الفاالة 
أو بارخانما أو بعفةما بظفر اهام اليد اليسرى أو باستمال حوامل يقال ما عرب 
وى قطع صفيرة من المعدن توضْم بحت الا ونار بجانب الأسطرة من الااخل 
اذا و صةذَت مو در ست الاو ار ر قەت أأنعمة اس لمدها عن اأسطر ھ2 

يعزف على القانون باليدين بريشتن مشتتن بواسطة كسقبانين اليد انى 


اشتغل من الو اب ۳ الاسر ى من الةر ار ا 
ال باب 


رجم أصل كل الا لات الونرية ذات القوس الى الة اخترمت حبوالى 
a‏ اسيم فی عہد اللات رافاا ۸4۷۵ ملكت سیلان و کیت 


ر افانسٹرو ravanastron û‏ امه ( ک۴ فى اأشكل التالى ) وه عبارة ٺل 


() الدوزان کلةر ية تلق على م لي اا ت 


کو 


ف من الحشت عار ف طرِ ف ما عه شکل ر ر ودی فر ر دن اة 
الأخرى امه اتمم ترات وف طرف الاخ 
ماونان م رکب عامپ) وران مسنروعان من امعاء 
الغزال مشدودان و IEEE‏ عل اعد مثدتة 
فوق العابة ومر وطان بااطرف الصةر البارز من 
ار عر رق کل ار 
الكو به لاح الدثه فا ار والرقيه 
لاا واا وار واش وا ام ا 
این الةو س دام الاتصال الو ارد دن فف 
e‏ الا حر حسما لو چې ه4 j)‏ ماز ف ا إلى 
ا 


نطورت ل اراقانسةرون واشتقت ما ا اکنية لمچوزة المروفة عد 
المرب والفرس : الرباب الذى ددل ارا ا الوط ى وفرعت مړ 


. أنواع کثرة مو جودة الا 8 ف 0 الا حف : 


ما حاء العصمر ااذهى ام ناعة االات اا فی ارطالا ف امف 
الاو ل من الةرن السادس عشر حى كان قد نم وسم الأشكل الماثية لالة 
اة الى اراها ايوم 


0 


Me E U aN E 
ای ل لی و و اوت رک مره ا‎ 
والانتقال أ ف ساس الو ار عد اهرازه د دل الاصيسح وش ا‎ 
ارضا اصية نة کا من شو الشدة. العطاةة للا صو أت ای ما ل اة 6 هو‎ 
الال فی الصوت المشر ى وفضا( عن لاف فاا الا لة الو حيدة الاو ای‎ 
. ا الةدرة على مد الا صوات ا سد غر ګدود‎ 

حتوى الكنيجة على أربعة مقامات مسوية على الأ بماد الجاسية ( كثثت) 
وھی بحسب التر تیب التنازلی لا صوانہا )١(‏ ی (۲) لا (۳) ری (+) صول 


اما 8 ی الدوزان اللصرى فالْقامات ال ر عه ةه المذكورة سی دسب ریما 
السابق ر دان . لو وا . در کاه . که و أنعادها رر باعي ما مدا الع بی امقام 
J‏ ثالٹ والرابم فهو ای 

i‏ ع42 اة الصو ل من مقام صو ا و تذہی غالہے| عیك جو اب 


جواب جواب مقام لا أو أوكتافه الثالث فساحنما تشمل اذن ٣‏ درجة 


مت 
mame‏ 
نچا 


ENS 
. وى مسباحة واسمة حسن بالعأزف. أن ل بتعداها اجتنانا للتنشيدذ ف العفق‎ ٠ 
تلام منطقة الكمنجة الطيقات الادة والتوسطة الجدة ولنلك مبزوها عن‎ 
2 . غيرها فتاح صول امسمى باس مما‎ 
. سفتیمترا‎ ۷١ هذا وبا ارتفاع الكنجة ۰ سفتیمترا وطول قوسم‎ 
اما القو س فقد كان ولا بزال عند العرت والتو س مين والص ينين عيارة عن‎ 
عود من الغاب طرفاه متصلان لضغفبرة قصيرة من شمر اليل بقخذ شكل الةوس‎ 
بعلل بور الضفيرة ولدلا ”عى مدا الاس‎ 
وقد بدا تطوره فى البلاد الأ وروبية منذ القرن الثانى عشر غير اله يبلغ‎ 
1٥ا٣۵ درچته الجالية من الا الا على يد للوسيةار الف-ر سى ورت‎ 


( ۱۷۹۸ ۸۳ ) اذى حدد ا 


الفبولوسل _ 


لغيولونسال ألة من فصيلة الكمنجة يبلغ ارا ا ا وول 
قوسا y۲‏ ساتم مار | ومحتوی عل ار اھ مقامات موزوه کال کہ تید عل الا ماد 
الخاسیة وھی سب الترتیب التنازلی لا صوانہا (۱) لا (۲) ری (۳) صول )٤(‏ دو 


1k 
۳ 
e 


انات قر نر عن مامات اله با و اراد الا ر 


“TA ~ 


8 


ون مةه الممولولسل الصو اه 4ن 4 در جه تیدا من مقام دو ۴ 
مفتاح فا وتجتاز ی صعودها مقامات مفتاح دو (سطر رابم) م تی عرد 
درحه ی اوکتاف ف مفتاح ول : 


تلام منطقة اليو لول الطبقات الغايظة ( باص ) وال ادة (تنور) 

من الرحال . 
الا ماسی 

الدكتترباس آلة من فصيلة الكمتجة أبضا أدخلت حديها على الا وركستر 
الصرى . وهو أضخم ا لة من اللات ذات القوس وأغاظما طبقة . 
ا يبلغ ارتفاعه مارین وطول قو سه ٠‏ ا 

محتوى الكشرباسن على أربسة قامات وهي د بحست وتيا الشساز ل 
(۱) صول (۲) ری (۴) لا () ی أى بعكس رتيب قامات الكماجة وذلك 
لاا موزوه عي ال دعاد الربأعية ل عى الا بعاد اخاسة 3 ف الكمتيحة 4 


8 
AM 


-— 


ولا كانت طبقة الكنترباس واطتة جدا فقد اتفق الوسيقيون على تدويها 
من جز اما منعا لكثرة استمال الاطوط الاضافة. 


دة امات الک ان ع قامات الو سح أل فاد التارلة الا 
لمدا دا القسمه بالنسية لامقامين الاو لن 


» اا (او کتاف) ٥‏ و الثانيين ‏ ۰ 


: اغا » 9 الها لن 
و و9 < الرابعين 


| کو ل مامه الک نراس الصو du‏ من ۸ در جه | پا م٨ن‏ س و انا ) 
ف 8 من الاو كتاف الثالك م 


9 اودر و ظہفته ف صر س الو ES‏ و ماع3 افو و اسل 
اى 


ا ا ضام ف طون القارح حا ذاره ف ألتوراة واعتبره اليو نانيون القدماء 


ا ۷ سح 

اله قومية هم فمو اذن أقدم ١‏ لات النفخ ملى الاطلاق ومنشاها جميمما . 

هو عيارة عن انمو به هن الا اس وفه سە ملل وص E)‏ العلا على الہ 
و صما ما سک ٤س‏ جره مما جز ءا 4ن الشفتهن فاون جزۇھا 4 حر عدا 
عن الشفتن لاحل E‏ بلتقی ارجح من الم 2 لغم بدلا ار عمك وا 

ارف 

شر عمأرة عن وار حشوره ممل ما # ا ومس دود عا طرة_ه 
رقيقة من جلد الماك تسى رق . 
او بألضر ب عل ارف بال ماسو طه وهر ما سی بال ا ادم ۰ 

الاف أوالرق أقدم لات الطبول عدا وهو أمم اللات الأبقاعية 

اأستعملة ف اأوسينى العريية . كن قدا خاصا بالنساء لستعملنه ف اأرقص وهو 
الان اله عامية في البلاد العر ية وف أسبانيا وابطاليا . 


1ل( الو 


ا انو ا دات وار معد ية a‏ عطارق . 


تحتو ی لمانو E e E‏ دواوین EET‏ 
بدایما مر ن امه ٠‏ لا( ه 


بوكب قادة لنغهات اليوان الغلبظ الأو ل وتر واحد “ميك لكل اة ولنغهات 


VY 


الدبوان القاى وران ممائلان قل 6 4ر ن الور الآ ول نات اجسة دواو ان 
(لباقيه ا ونار رہم E‏ 

E O 
الحشب داٿ رووس اسه رةه خف من م الل راد وأيادما متمراة اشر سل‎ 


دہ صہاء وسوداء تفل علا اله صابم عند ف وی ارب ور 
کلافمہ-ه clavier‏ 


کون اأضرب اسن ۸ رطا ۰ہ مہا کر اء عا ل السلم لا ر 
الدباولى و ۴١‏ صغبرة 2 ص هة عن مسة وی 4 الم أف قامات 
AA‏ اسل الكرو ما 

الاو ف سنه ٠۷١١‏ عل a‏ 1 کافس ) E clavecin‏ الى کانت 
ارت اللامس عشر اوا اعارا إل اا ی لاور نی 
وول کراستوفوری ) Bartoloméo Cristofori‏ ) اذى كن ا 
م ابعكر للطارق اللسة باللباد لاستم اما بدلا من الضارب ذات الريشة الى 
كانت موچودة فى اللكلافسن . o.‏ 

وقد شا عن هذا الا تکار ار اازف ا ضراب ت 
الواحد بدرحات تفه من الان و الشدة ما کان هذا الا صر متعذرای الكلافسن 
e‏ كانت الريشة تنبر على الأونار فلايصدر عنما إلا أصوات متشامة فى الشدة 
ودا ات کی ال حال وره ‹ ياو فور piano forte û‏ ق 

لال شدید ومعم الزمن استبعدت الاغظة الأ خبرة اختصارا فی ا 


ظبر أول بيو من الطراز المديث فى أواثل القرن التأسع عشر من صاع 


VY — 


CE 1‏ رور ورم Robert Warnum‏ فانشىر انقشارا ھا اا لسم-ولة 
استمهاله . ون TS OE‏ ن وی الا خص الفرذسيون 
E‏ والقساونون فى حسينه واستيماء دقته واتقان صناعته < ا در ج4 
EES:‏ 

وقد کان من أ ورات ل ى ما ارف وار الزن 
التاسع عشر الساع مط قته الصو تة حى باعغت سبه-ة دواوبنل بيا كانت تلك 
امنطةة تبراوح بين ثلابة وستة دواوين ف الكلافسن . 

أما ال التکلافسن فیر جم أصاہا إلى آل قال ما عہالو ٥۵۸1ء‏ كانت 
مرو اوا الفر نين القااث عشر و والرابم شر خصو صا ف نة ارا 
وو ھيميا حيټ کان نما القام الا وک تلك الماد . وه عي أرة عن 
) و خشی م مه شه :عرف 2 a‏ ارا وص کی مله بالعرض 
ا9 وار معد مثلته ه عاو ی و Gh‏ 1 0 الى سه ه لكل مه ٠‏ و ال وار 
) اذکور رة کات ار و ر مشر ؛ بی س ذا ب رڪها العءازف ةة 


ره الالنتل ن 


وود انت هذه اله a‏ ماطةه صو تمه حمویه عل رة دواوین 9 لنوقيسم 


فود کان ل بوضمما فوف ما أمام العازف . 


1 بدات امطارق اليدوية ا ذات ريشة تطور السمبالو وسمى أولا. 
olavicorde ٣ virginale 3 epinette‏ و ار | کلافسن عند مار لبت 


4 القوائم وزیدت منطقته الصونية إلى ما وتان اة دو اون . 


هدا ذاورجم ا ل السمبالو ا أ ٣‏ السنتور ) راج ° رة 1 «( الى دخات 


—V— 


العر س رلاد الأندالس و ما اتقات ا الءالاد الاو رو د لاخر ی ہت 


الصنسح أ امدق وبالفرنسية 11٣۳٥‏ اله شجمة ذات ا لار معدة 
تقر بالا صابدم 

لوجم الفكرة الاأصاية لا لة الصنح إلى قدماء الصربين على الأقل أى إلى 
ما قبل ستة لاف سنة کا هو ابت من عدة نقوش ا به بأرزة . وقد كان عندم 
SEE a a E A e‏ 
البمض مہا الشکل الا نق الال آخذا ف اأظپور -. 

رؤى الصمنج بعد ذلك عند العبرانيان ثم فى جيم الدنات الكبيرة دام 
الازدیاد فی مداه و لکن دون ر لیب ا .وقد وفق نأدرمان N4d€11241‏ 
(۱A۳ YY)‏ إd‏ اخراع 7 ویب حا ليس له مثیل ف أي الت ا 
ام تل4 Sebastien Erard رlر| ıl‏ صان اللات أو سى قى-ه 
الشہیر ( ٠۸۳١ ٠۷١۲‏ ) و أدخل عله #سینات شى جلت اأصد- ج صا | 
للانتام آل لات اا ار غ و ا استم‌اله فى الوقت الداست 
وبالقدر اللازم اق روحا لار مالأأجة وارة فخمة مطبوعة داعا مكل 
ع_دوبه وحلاوة . 
تو ی المج عل متطةة صو اة شام لته و ار بم مةاما مسوية على 


مه دو يمول ماچور دنو نىڭ . 


E UL (odd 


و لو سوک حول قاع ده حه مدالات ) دوا ا ( ۳ الامکان حفص و والست 
کل و اح مم | داخل ھی تلن . 
کل مدال من ادالات عه الدررة الا اا ا که درحه 
ا اس امكوتة e j‏ دو سال ماجہر !| ابأعل . اذا ازل 
مدال ا شی الا ول ھر طول الأ ونار الت ره و ا مقدار عره 
A TT‏ 
فاذا هبط مثلا البيدال لقصل بأولار فا بيمول الى الشق الا ول أصبحت كل 
ا داور ل ون ارت اة صول اول ماجہر : 
واا شط الممدال المتصل : ا دو n‏ ا لش ال ا انت 
کل (آ دو مکار L‏ صار ت العم ری امور ا ماحر : 
وهكذا فما مختص بالبيدالات الأخرى فبنزوطما الى الشق الأول تلق 
اغمات لا بیمول وی بیمول وسی بیمول وفا ماجیر ودو مأاجیر حیث تکون 
لبيدالات جي مما فى الشق الأول . أى في وط الظريق . 
O N CN RET‏ 
و و ق وصارت ا ديعز و بذلك تمبح النغمة صبول ماجير 


٤ . e 
واذا فعانا هذا فى الستة بيدالات الا خری حصل کل رة على نمه ماچیر‎ 


ES 
جدیدة حی ادا ھہطت السہمه مدالاثت ہما ودخانت شقا الأسفل اصح‎ 
. 4ن دو وا‎ yA اله ل سو ڼه ۵ عى فة دو دیز‎ 
Aie کرومای نوم‎ j کا ا ف انج فان اسل‎ 4 AA أا صوص طر‎ 
قطعي) 4 ف ار اث الر ته دا ل کل نو ره ا طس عر بك دان‎ 


ك و اسل ار ] لا يقل - صبعو ره ۾ ولو اى در ده ا اظر | لقاب الدرحجة 
أا عه و ألدر جه EO)‏ کذا والانتةا ت ) مودولاسہونل ( 1 دسر ا اھ :ل9 آل 


OT 
اذك تكون النغمات الاكثر ظمورا فى المنح هى الشات الى تحتوى عى‎ 
SUI EGNOS SS 

ا ا را ا ا E‏ 
دا وبلغ ارتفاع الصنج ٠۷١‏ سنتيمترا . 
اکال ب بمب 
الکادرینیت أو "لات النف منطفة لاحتواما على ٠٠‏ درجة صولية 
أو ما ىى وآخرها صول فى الا وكتاف الرابم 


ويبلم تاعا ۹¥ س تہ ترا : 


E 
٠۹۹۰ حوالى سنه‎ 06n /8 ا من صنم الکلارینیت هو الہکانیی در‎ 
. غير أنها ل تستعمل إصفة جدية إلا فى الم ف المانى من الةرن الثامن عشر‎ 


الەمز رس 


يبلغ ارنفاع الفلاوت ٠۷‏ سنتي را ومحتوى منطقنما الصونية على للا 
دو أو ان كام اة , 


رای س س 
aa amast‏ 
a‏ 
انع 
کرای ر یی 
٣‏ 


—— 


o 1‏ رف وم اجه 8 اده ه لاغلاوت الاس تەم اة الا ل ف الك AN‏ 
الا وروبية الا ف سنة ٠۷٠١‏ وظات تلك الد ل على حالما حت سنة ٠۸٤١‏ حيث 
قم بو م صطBoe‏ الہافاری بشما ع ا عمی . ) 


VY‏ ت 


الفصل | لسادس کشر 


سم چک جک ومس 


اا 

ا النور فى المصور اللالية العريةة فى 
2 فی زمن الدولة القدعة كان الشعراء والغنون بقطعون أشعارم 
1 لفات صوتية لوقعو ما | بقوة لل لالا ی اوا یعزفون علا . فده الا لفات 
انت فى الواة قم نوعا من أنواع اهار موت 
کانت اللو سیت ف بادیء ال ص ملو ديه عه لال | كانت قاعة على ات 
فردية متتابعة .م انشنركت أصوات كثيرة فى غناء اللحن الواحد فنشأً عن ذلك 
النوع العناى السمى بالنعم الا ادى «هءونصن . ولا ما اأشعور الوسيتى وزاد 
دقة وحساسية صار الغناء باحذين مختافين تربطها روابط فنية معينة .فبرز فن. 
الكنتروان الذى اشنهر ف العصور الو 8 

ظات الال كذلك مدة من الزمن لا بعرف مقدارها بالضبط ح hl‏ 
الوم الذى أبدلت فيه النو نات اتح رك ( الکتربوان ) بنونات تة ( الا لفات ) 
وهڪڪذا نکورت المارمون وا خذ شه الال دون أن TE‏ 
ار ع وغاية ماف الا ص ا حاء ذكره على لان لعض الوّلفين اإوسيقيين ف 
الةرن القالثق عشر : 


)۱( 4ن العو اة هارم و ہا کی السام ا رافق ۰ 


E 


بلغا ما اول اها ار لون طان اغات ف الروت الافر ك ا 
فی ظہور هذا الاختراع اب ا6ا لري فا ان الوت ال رر 
قاباته بالاعاں الشدید وانتشر ف لادم انغشارا هالا و ا على مو يام لوا 
ود ردا اا i‏ حل شاه من الرونق و اال : 

NEUE URN; 
نتقدم إلى القارىء بشر ح وج لقواعده الا ساسية الرئيسية تنويرا للاذهان‎ 
. واا دة‎ 

ونا هو جدیر بالذکر فی هذا القام أن بمضا من موسقيينا المالبین اولون 
ادخال المارمولى ۴ تلاحینے جه الأحد رد و اتسين ولکن دو ان عاولتم 
ده وا ا2ہ اہب کیير من اجاح لس U‏ بال الأو س ہ24 الشر.قره و العَر ا من 
فروف ٿمس فاا عسو تنه سمت نل وعلى الا خص عدم اجام هذاالنوعمن 
الاح م ار اج الفنى القوى إلى و مناهدا. 

E X ) ) )‏ # 
5 م 
| ضا عل التا لفات . 


ع یکو هناك هارمولی اذا صدر صوان مختلفان او اكش فى أن واحد. 


) الأ صو ات امكتوبة أفقيا جى ر والتا اھ ادن لاون الاو دی امجح ابع 
لظام امار مو ی إدا ت ہو دا : 


VA 
الا لاب‎ 


8 7 : e 

التأ لف وبالفرلسية اكورد 1000١۵‏ هو موعة من أصوات عختلفة مر ية 
ر تما خاصا سک ودی ف و قث و اعد : 

التا لف ذو اأص وتين لا وجودله لا به لا يكون واا الوضو ح الكافى 

۽ ص 

وهر ا گر عن و مساق صو ته او IR‏ باق )ا ¿ ہر سمو ف ي عر من 
عناصر ه ق ددونل ديد 

1 لفات الةم قية هى ال ىمحو ی على لاة ا 


ك وات یآ لفات ااذكورة ف ا اله صل من < dl‏ ا موضوعه و 
فرق بض وا عن اھ هرھ رای ل جسام اطي اة وأذلاك" کت الا ساسيه . 


J)‏ لفات اأر کے ۸ن Ih‏ ا ص وحدھا ات اسمس 5 ا لفات مته .أا 


اك لفات اله حر سی A i‏ متذافرة @. 
انا لفات اة 


ا ا ال آلف ادى عتا وفوف اس سی اموت ا سفل 


2 وهر 8 صر ولب ي 1 ف والصموت ا يا اس یں ا وسعط. ا 


Ae 
ق‎ 
wm # mM # e e 
E E الا لف ارك من لابه اصوات‎ 
الأ سداسية وعل ال وفوف الوه ااي وی ال 4 نہ۹ فوف المالهة‎ 
: ال ول مشالل‎ 


غل كف ترک آل ف الفى هر اله واه اة إل 
اموه الا ساسية 
هذا ووز ركيب أصوات التا لف السابق على أشكال أخرى بشرط أن 


E‏ الشکل ال ول شون الا لف من دو و شو صول وف الشكل الفا 
من دو و صول وجواب ی وی ا الثااث من دو وجوانی ى و صول. 
والا صوات ا ا ص ق 0 تعر 


اا ا لفات التفقة و ی لاه وام 


(١ )‏ أف کامل ماجیر وهر برک من ا 4 ماخر 9 مساق امان 


YA —‏ - 
6 هو »عرو ف و الث دار ) و مس افا مقام e‏ فاعہو 2 Dh‏ مقاات 
ونصف أى ما يمادل مسافة خامسة مضبوطة أو اة وهو أفضل وأنى 
العا لات )١(‏ ) 


(*( ا کامل مار وهو ر سب ھن اة دار وال ماجبر ای ما بعادل 


5 
ضا ا اه امه مض بو طه : 


U (*)‏ أف اف اقمه وهو بتكو ل 4ن القتن کار ودشار اله 


برقم 3 مص حو اا عرف ل : 


)١(‏ فى هذا الفصل ومن باب الاختصار سيار إلى الماجير حرف ا والمينير 
حرف ۳٩‏ واا بعاد ا رقامما الافر ا وال لف حرف ت والءعد الراند برقه ا 
حرق ز والمعد الناقصس برشه م خرف ن واا حرف 2 و أو 
الام حرف 0 ) زر ) 2 


TA 
فر 3 دنا امات الم فى اللي ال باتوی‎ 
و نجاف انالف الکامل الاجر کم ابمادہ الق اذ سس ر 6 عل آلد ر ج4‎ 
واللامسة ٣ن اسل الاجر م وع ادر جه الام سة والس اديه ن‎ 4a لاو والرا‎ 
: اسل انبر » هكا‎ 


وود الا اف الكامل امبر ع ای و الث و ساد او درجه ۸ن السلم المأجير 
وعلى اول رایع درچه من ااسلم الينير هذا : 


0 
ا‎ 
ge VU ١ 
ار‎ 
i E © O 7 سل کے‎ 


ويوجد لف المامسة الناقصة على الدرجة السابعة من السلل الاجير وعلى 


ATs 


الدرحتين الانة واأسا بعة من السلم اليشر : 


a 
e: 
Dg ا‎ EE 
U FEET N اک‎ 
ب‎ 
۱ < 3 3 2 "۹ ا‎ 
0 ا‎ 
e م سل‎ 
لی پک سك‎ 7 ۷ 
۹ € 3 ٤ یہ 8 4 ل ا‎ 


7 ees 
RAG BS 1Y CKO TERTND 7ا الا ط7٠ اا‎ 


Bh 
3y LINN Mmm IY FT DOU | 1 LMU 4 N LL 


eT‏ ا ق ااا ان کل در جه من درحات ل الدانونی » سوا 

اکان ماجير أم ميئير ء صلم لان تكون ون باص ل ا ان ذی ثلا 
أف ات دون تداخل وات فر ببة عن النغء-ة ما i‏ الدرجة الثالدة من الس 
اير مشار إل بابالملامة # وال لا تصاح إ إلا آلف اللامسة الرائدة ا ر 
من تین ماجر ۔ دو ۔ کی ۔ صو دیز والذی پرى أغاب ااشتغلین بالثظريات 


SAE 


الأو سد۹2 أن لا فاندھ منه فطلا عن ا ره شيل عل السمسم الى در «ه هل امتح 


باعتيار هن م 4 إل T1‏ لفات أأتَمةه . 
ااب الا لفات ای مات رى 


نتس الا لفات البينة بالإدول السابق » بكم وضمسا الطبيمى ف السلم 
الدیآوئی ء إلى سل دو ماجیر وس ا 
اذا ئقلا 7 لا من الا لفات الذكورة عن ص کزہ الا صي e‏ 
e‏ الف ا من نوعه خر ج طہعا عن مته الأ صلية وانتست إلى 
ا 
٠‏ وبناء على ذلك ينسب كل تلف من الت لفات الكاملة الماجير والتا لفات 
السكاملة اليتير إلى مس نغات ثلاث مها ماجبر وائنتين مينر وكل تا لف 


٣ن‏ ا لفات الخامسة 1 :اقمة ا لاث عات و احدة مہا ماجار و این میغار 
) اظ الل j)‏ سابق ) 


فالتا لف الدكامل دو می ۔ صول. مثلا ینتسب إلى سلال دو ماجار وف 
ماجر a‏ ماجر وفا مينر ت مينر إذا مل به کول درجة من الأول 
وخامس در = من الثانى ور وداب در حه هن اله الث وخامس س در حه من الر ابم 
ر سافن در جه “من ا 

وق , عا , ذلك باق العا لفات الاجر فان کلا مہا بست إلى س ' 


نات تة ثلاث ماجر 9 أ تین ر حسمب الل a>‏ 3 تی لش اا فا . 


والتا لف الكامل اليذر ری س فا لا سس هو ارفا d٠‏ تلا 


ف Aa‏ ر 


دو ماجر و سی ول ماجر 9 ف ماحهر و رق ادمان 0 مشار ادا ا ره 


کثانی در حه من ایا الاول و الك درجه ۵ن الا وسادس در جه من اثالث 


. 
وأو در حه من الرايم ورای در < من اللامس . 

ا اللامسة الناقصة مى - رى - فا ينقسب الى سلم دو مأجير ولم 

ل دما 3 سام دو مار ادا ل په کسام در حه هر اسل الول 


وا در حه دمن السام ا وسا درج من السلم الفالت 1 


0 اس اانا لمات انهم . 
سبق ان درا از نويه الباص هی انوه الا ساسية ف اتا اف . وتزيد على 
دازف ا ا ادا وصعت الغو ية اكور ف مکل مکاا الف زالت عا 


صفة الياص و حلت علما فيم | الفولة الثائية من لتا لف ( أى الالة الاأولى ) 


0 


ولكنما تبتق دائا نون أساسية أيا كان مكانها فى الت لف » مثال ذلك :. 


ف هذا امال جد وة د دو» دان وا 
الا ع ينا النولة الائية « ى » أصبحت باص بدلا من دو الأنقول وأصبح 
الالف منقليا . 


فانقلات التا اف ) renverrement‏ ) هو„ eبأرة‏ ەن وعم احدی وات 


AN .‏ ¥ 
الا لف ف الباص بدلا من النولة الأساسية . 


فی الانقلاب الا ول لصيح الحامسة اة وى الانقلاب الى تبح 


س الانقلات ال ولف ا لف التفقى ا 2 ہہک 
الاو جود ن ونه الباص والنو. 1a‏ ساسية » واسمى الانقلاب الثاى لف رأيعة 
وسادسة باس بعد الأو جود بين نوه الياص وألةد وة الا ساسية ( رابع ) وین 
البأاص ضا والغو نة الكانة فوق الو الا ساسية ( سادسة ) . 


| 5 ا 2 
او انر ول ار 0 ا البه ارس 


يقكون التا لف الكامل الأجير ف انقلابه الا ول من ولة باص ومن أألثة مينير 


وسأدة مار مثل ة 


E‏ الت لف ال تهت ا من ول 2 ومن لاله 


ماحبر وسأديره ماخر ٠‏ 


وير كى نا لف الخامسة الناقصة فى انقلابه الأول عن وة باص ومن اة 
ما واد مار واا وا 


علی ۳ ٹرن 


الا لفات الاساسة ۱ 
NM‏ 


لات الادسة 


اسا دسه A‏ ا 1 ا 1 ا 1 س E EER‏ رایمه 
ر ار E‏ سک وس a‏ ا 38 E‏ : 1 
فى الل 


EE 


ن در حات السلم !1 جار أو اأمتهر ما عدا ادر ج الاس من اسل اشير اأر موز 
اله بالملامة («) والتى بقاياما اتة لاب ES ae‏ 


بت رك الت لف ال-كام لى لاجر فى انةلابه الاي من رابعة مضبوطة 


1 5 

ب ساد کے 2 ا 
و Ea‏ ر 
ا را کم KA n‏ 


وار تر ڪن ال اف ااکامل اأينر ف أنقاایه الئان من ل A.‏ مسو طه 


9 سا ده مسار : 


ویتر کی 1 اف اتلماءة 1 نأقة ف أنقلاه نای من E‏ زألدة وهن اسه 
ماجار و يقال له غالبا تآ لف ال ابعة الزائدة والسادسة ‏ 


. 0 : 
معش آي ۰ : اسما یں 8 
چپ ٣‏ 3 جال اي 1 
E:‏ 0 5 ن 
7 ب 4 
o:‏ 1 < ي 2 
2 


تا لمات رابهه .۰ ا 


باصتا لفات الرابعة 
ی السلے 


و ن كل درجة من درجات السلم الاجر أو الميني 
مودة بتآ لف الرابمة والسادسة اتلاص ما ما مدا الدرجة السابمة من الس 
انير التى بقاباما الانقلاب الثاني لتا لف الامسة الرائدة امشار إلما نفا : 


ا ا ی ن ہما سا صمو بص د د چ جه س سید سدس 

4 | 

> RE 

WIE N 
5 E: 


س 


ت 
ہے 2 
الا لات التافرة 
التا لفات المقنافرة هی الى تتر دى من اربعة او سه اصوات . 


9 ۳ 0 د ۴ د ۰ 
الا لواب ار 4 ن ا سے( اصو اہ 


سد سی ا اوتنا أن الین موصوعتینل احداھا قوف الا خرى عل در حه 
و 

فاذا أضفنا إلى الثالشتين المذكورتين اة جديدة أعل ملا بالطبم حصان 
عل ات سو رد دی ا دع ارات هو الك حر ف حال اسا ولا تلف عن 
لتا لف ذى العلانة أصوات الا بتاك الثالئة الى أضيفت إليه والتى أدخلت فيه 
ا ا ا 

تيعد الثالئة الحديدة عن لولة الباص بمدا سباءيا ولذا مى الا لف ذو 

إلى الغولة الا ساسية : 


ف الاستطاعة ركيب لا لف السابعة على كل درجة من درحات الساهين 
الاجر و لمر بدون تداځل ا ات غريه عمسا ما عدا الدرجةين الد_الةة 
3 ال و ن ٨ن‏ اسل الممتير دات لان اتا لمن المكن مما عل الدر جل 


ا 


المذكورتن محتویان ف داخام| غاد الامسة الزالدة ڊ 


فملى الدرجة الا ولى والرابمة من السار الماجير وعلى الارجة السادسة من السلم 
لمر ر ا ا لفات سا بده ا مکو نه من بال ماجہر 4 خامسه صمو طه 


وعلى الدرجة الثانية والمالئة والسادسة من ااسلر الاجر والدرجة الرابمسة من 
الس امثير ر ر ا لفات سا رر دار مر ك هن اله ر وخامسه مص بو طه 


وسايعه ميدبر بالنسيه إلى الوه الا اسه 


4 » ٍ ا‎ AEE PEE 
2 H+ BED 8 2 AES a 
م 7 0 : م‎ 
O SEE | IIOP EEN 7R 7 
بے ي‎ 


f~ 


وعل ادر جه اامسة فن کک من الس امین لاحر والنر بر ڪس تا لف 
السا بدة السام الكو ل من i‏ مأحہر و اسه مص مو وه 9 ادع مان يسه 
إلى النولة الأ ساسية : 


هذا الت لف أكثر الاعات استمالا وأقلبا تنافرا 


وى الدوجة السابعة من السلى الاجر بر كب تالف السابعة المساس السكون 
من اك ا و امه فة و س تح کے بالذسہيه ی انو ره الا ماسية : 


وعلى الدرجة الثانية من الس اليئ بر كى « تا لف السابعة الميشير والامسة 


ا 2 4 4 
ألناقمرة f‏ الكو ل ارتا من اله مىھەر و خأه سه باقصة 3 ا رجه متیر ء 


A — 


و ادر حه السايمة م ن الس اأمتبر بر کی f‏ أف 1 سانو الأة”ة !| کون 


من اة مار و حامس اأص واه باقىة 


ستخاص ما تقدم بیانه أن اسل الاجر محتوى على : 


۱ تالف سا رھ م سامل 


Þ5 » ٢‏ ماجر 
D ۳‏ » دار 
e E ١‏ س 


امجمو ع ۷ اا وأحد لکل درجه 
9 السا لير عنوي على 
۱ ا اف سا به اا ١‏ 


١‏ 2 » ماجبر 

٠ هيل‎ « « ٠ 

9D‏ }» 3 وخأهسه اۆمرة 
۱ 3 } الاقمية 


البموع 0 ولک | فة ن نضا ) 
وفما ل ع ا ۴ لفات اسابية الذكورة : : 


Mm n MM «oS و0‎ nM HM oûڼ‎ 


بلاحظ الارتباط التام بين التا لفات التفقة المدونة فى أسفل الحدول 
ا لفات السابعة الناشكة عنما . 


القمر ءات بالفات الاب 


( ا لفات اأسابعة وا له اة انقلابات : 


اتلاب الاك 


بت ر کی ا اف السابعة فى انقاابه الا ول من اة و وخامسة وبساديدة ة بالنسية 
ا الوه ا امه ویاسمی مما تکوش ال“ اف الا ساسی ی وعلی اموم . ا قال 
له } 1 لف المامسة و 1 س ادس t‏ على ن بی Mie‏ الاقتض اء إذا کلت ا( امس“ 


س ي ۹ ۷~ 
اقهه أو الساديرة حساسة فیقال له ف الال الہ ولى ‏ اة اقمہ۔ة ۴ رسادة « 
وف الالة الثانية « خامسة وسادسة حساسة». 
و فما , ای لر 1 لاص من ا ات اسا ۳ الا ام و ف ا الا ن ا 
اللا نةاادة ال ولى إ1 تاه le‏ الع بان 1 باص ف رنه الت لفات ال خير ة ق 
الثة الباص ف الا لفات الأ ا . 


٤‏ 0و0و6 0k65 | E‏ 5و6 
دوي 65 | و6 6 ¥ 
بشتمل الانقلاب الثانى لتا لف السابمة على لالثة ورابمة وسادسة اولسى 
على وجه الاجال « تالف الثالثة والرابعة » لاه التالف الوحيد الذى بحتوى على 
هدن البعدن الكو نين فا بايا لاحر الشاذ ا واأنفر > غەر ا قد اسم راسماء 
| ی اذا وجد بن العاده بعد ڏو مار غاصة فو سی مثالا اده اسه ا9 


رابعه زاندة ( رشون )0 مم لت مأجار . 


e‏ رون triton‏ اوه وان گعلی لاه مقامات وهو الاسم ال القدم لارابعه 


الرائدة المصكوية من ٣‏ مقامات والقى أسمى الان با quarte augmentée Adal‏ ` 


ی اأرارعة الرائدة . 


۹ - 


والمحدول التالى ببين ا لفات السابعة فى اناا الثاني والباص فما يقابل 
المامسة في التا لفات الأ ساسية : ) 


۴ ا‎ “e لاو‎ 
E 3 


1L‏ 6ا3 ۔ وروق ے اورا 6اه ر 3وپ ت 
بانقلاب ا لفات السابعة انقلابا الفا تنكون فصيلة « ا لفات الثانية » الى 
فبا الباص على بعد سابعة بالسبة إلى الباص فى الا لف الا سانى والصوت 
اهار ھور نیک القای عل ماه ناه ُن الباص ۰ ) 
سی ضا ا لفات الثاذرة ا اء ا ی ادل عل شس کزھا ا ر توما مل 


5 اة حسأسة ° و D‏ اة ادو ¢ %9 ك الرأيعه الراندة ¢ ¢ سەب اروف : 


8 4 
Iw: f 
n 14 0 lg 
BA REF KAR 1 و‎ 
EF AEP ا‎ E 3 ق‎ 
ي‎ ۰ a er سی س‎ gm سوہ‎ ٍ 

و 0 د ا 2 ر ب4 24¿ 22 


الا لمات ار م °٥‏ صو اب 
قال لعا ات ا هة من د أصوات ۲١‏ ات اا : 
لادد نا لفات اأاسءة عن انين فةط قائہن على الدرجة الامسه من 
كل من السامين الماجير والميشير. ٠ ٠‏ 


يتتكون ا لف التاسمة فى السلى الاجير من سابمة على القساط تم لوها 


E 


الفة ماجير ويسم ا لف القاسمة الاجر لالط 


9 ا ل ا التأس مه ف اسل لغار ن 9 اھ مہ امل ەلو ھا اله ا 


و ا ا اا 


اما انقالابات الا لذبن اذ كورن فاستم اما قليل للغابه فلا فائدة اذرن من 
الحث فا فطلا ا الانقلاتب ار ا غار تانر لتحاو ز التاسية ج الانةلات 
وهو الا رتكاف : ) 

il‏ على اتر ك 

EEL E E” 
والسابعة الناقمة والقاسعة الاجر والتاسءة امثير مضافا إلا التو نيك (الدرحة‎ 
O I TE 

E CR O 
تمدق اس الا لفات اتی كانت قبلا ولو انا ا تلاك الاضافه‎ 


فالتا لفات الثلاة الا ول بحتووا على خمسة أصوات والتا لة_ان الا خيران 
حت وان على سته اش ات وما من ا مما قابل للانقلاب لان بأنتةال نوه 
الباص 4ن اا مه2 طا اھ الااص کا ى و ا : 
ال ر د وا Redoublement‏ 
مکن ک چاه E‏ 4ن الما لفات ماده أو ار عه أ سه أ ا اقام ا 
أ کر حسمت العدد اتو وُر من الا صو ات فیمثل کل صوبتب ق۔ ہا من 4 قىس ام ٤‏ 
ولذلك نعثب ركلة صوت ف الاصطلاح الوسيق صرادفة لقسم . 
الا انه ما كانت الت لفات التباقرة جيمما لا صلم فاا دو ااا 
اة أقسام ةيل . 
وحيث من جة أخرى أن التآلفات الى تتطاب وجود خسة أصوات 
فقد تقةرز على وجه العموم تقريبا استعهال ألتدوين لار اقام وعى هذا 
الحو رى الا ن أغايية الفرينات المأرمونية فى جيم المدارس العتبرة . 
ولكن با أن الت لفات المعفقة لا حتوى إلا على ااال أصوات فةط فةد 


44 
اضطروا دطبيعة الال إلى نة ا ق اسل ادون الت e‏ 
هذا هو مشا الازدواج ا أو التشنية. 
بشترط ف النونة اراد ثا أن تكون أم نولة فى الت لف سواء ينغا 
ا یل الترازن سلما د لن اود اا ا ر ا 
اظبار اممنى اللحنى . 
e‏ ارات الى ب أو بستحن لها ف الما لفات التففة سرا 


3 اة 
الا لفات لفق اماس 


)( فل E Sb‏ لاحر وا الہ ول شی 1 ياص : 


سس 4 ډ ۳ ت 
() فی ااقی اللامسة النافصة الرتكزين على الدرجة السابعءة من السلم 
الاجر و اسل اأينبر لستيحسن فيه الثاللة . وف الا لف البنى على الدرجة القانية 


من اسل امىر 5 الباص : 


ات ۱ اا لے ا 


)١(‏ فى ا لفات السادسة الناشتة من الت لفات الكاملة الاجر أو ليتر 
حصل التثنية بالنرتيب الا نى : سادة فثالة فباص مثلا : 


ا 


ا 


سسا 
¢ 4 
3 1 7 
ل IT‏ 
‌ 


2 ۹ 2 ¥ ۵ ١ ٩ ¥ 
1 ARETE AES RENT 


)١(‏ وفى تا لفات السادسة الناشة عن ١آ‏ لف اللامسة الناقصة تن الدالة 


سإ »+ س 
أو الباص فى ا لنى الرجة السابعة وتثني السادسة أو الباص ف ا لف الدر جة المأنية 
من السلى اتر : 


د 


درجه لاه ووی مرحت عام | هرجه سابمة ما چب 


با لات الرا الاد 


)١(‏ فى ا لفات الرابعة وااسادسة الناشعة عن ا لفات كاملة بثني الباس 
الرارعه ُ مال 2 ) ا 


ey 
N EA ga ANN OTS 
TT TE OY 
لرجة الثانية من السام‎ N 


امثير فل : 


اما فما مختص التا لفات اأعنافرة المحعوبة على ار ا ا ات فالازدواح فما 
ر ا و 
عاللها الا ساسية . فالصنوت الممكن تثنيته هو الباص مم حذف الامسة . 

هذا الازدواج مستعمل كرا ف السابعة المتساطة والسابمة الاجر والسابعة 
اأيدير والسابعة ميتبر وخسة لأقصة » وقي اى سابعة استاس وغر مستعمل 
AN‏ 


li‏ ھا و امه امكو نة من س4 e‏ ا اساات ف الہ دو ن 


e 


5 ٤ 
: ل ر رم اقام و جس حدف صوت ما وهو اامسه‎ 


الكت حذرفة 


5 


لتا لفات الى على ادرچة الا ساس |( و نة ار رات ك 


A. ٤ ۶ 4 +‏ 
تيل العثدية بل حتفي الا مم ذف الا صوات القليلة الا جيه : 


ey 


بلاحط ف هدا ا لخدو ا الحذف اتات ف الغالى الدر جه الهانة ى االلولة 
الى لا قیمة نما با رة و« tonalitê ani‏ كنوع modalité‏ 
ندم ءبیابة اص ا التية والذف ف ادو الاو سیق يھو مان عل 
a‏ حا ف جيل .د ار وهو 0 للتدية ن أل نار الثونات ا أ : 


ع . سم , 0 م i‏ 
شان ف الها لف أو فى النغمة كالنو نات الطنيتية ( الدرحات الأول والرابعة 


س 1 ۰ اس 
والامسة من اسل ادباو ). اوا الا ساسيه (الباص 6ا 
ولاحدف ر ا اکس الاو نات أا n‏ ال کے A‏ ف ( ع اف ال اوسن ها2 
يدر ف 0 4 1 ګوز مثا حذدف الا سے ۴ 1 أف الاسءة 14 ا 1 أف 
سابعة ولا حذف السسابعة في تا لف سابعة لثلا يصب تا لغا كاملا : 


دمر ی سو سجس سے 


ف ری E‏ دی an‏ 


ڪاعل 


والللاصة أن التثبية لا عكن أن لسري إلا على وة متفوقة من قيال 
والحذف لا معن أن دطبق إلا عل نونة ذات اة وة يتينما السامسم 

اتر قم هو دظام ر سی و ص لادلالة عل الا لفات عن طرِ ی الاختمار 

بقغی نظام ارقم ب بأن لا يكت بالفوة سوى باص التاّلف وبأرف 
ثل الأ صوات الا خرى بأر أرقام اأ و علامات اصطلاحية متفق عاما ولذا إسمونه 


( basse chiffrée ) موقزرll ضا اا‎ 


شاع استم ال الترة قم من ا اواخر الةرن ادس عشر إل ا ال الةررل 
لثمن عشر فايس من ا ار عه لواف ااوسیتی فنسان جالیای 
Vincent Galilei‏ ( والد الرياضى الاشر حالیلی ) الذی کان على قد اليا هة 
ف سنه ٠٠٠۰‏ م ۰ 


ساق ۾ س 
تاخص نظام انرقم فى القواعد والاصطلاحات الا نية : 
) کل رڈ م يوضع فو ی نوه باص عار اول عن (ھ لہ عذددی مهھ قال 4 
عن أ اسا امل بالطبع ل Aa‏ الذكور : ا الةو نات الأ ری قتيسق 
دوه و مدره بداهه 
ale («()‏ الحو دل اأوضوءة مام رق ما ری د با عليه کا لو کان ر لوه 
مو سه E‏ ادا کات منفر دة فاا عار دا ّا عن اة عولة. 
)۳( رقم ف و ساط حط فق مال یدل علي ا اقفن . 
)4( ایس عار مسوم قبل دل ٤‏ نوه ة المجساس» منفرد فاره 
يطبق على الثالفة 
(٥)‏ ھا فق مسوم بود ارز لى وتتین متتابعتین اک ٣ی‏ اه 
کی أبقاء ال ف أ ا و 
)ل( اأصفر إ ادا کان منفردا معتاء السکون j‏ مام . | ذا کان a‏ ارقام أخری 
دل عل و جو اسه حذف وة ب من ولات ا" اف . 
) راء عل ما نمدم بیان : 
يعرف الا لف الكامل بوضم ر 8 أ 5 و8 8 فوقو ت إل باص عل أن 
ر . 5 ا الا کار ال 
وإدا كانت اة ا لف عو له فاي یکت و م ملامة التع-ويل فةط فوف 
ويه لياص ردلا من ارقم لار اللامسة الأو طه معروفه بالقة_در. سک دا 


والتثنية إذا كان هداك للنية. : 


وبعرف أف ال اده الانقلاب ال ول ) وم رم 6 فوف لوده الباص. 
ادا كانت اد سه ةه حولة ‏ 7 1e‏ التحويل عل س J‏ ارقم ي وإدا کات 
الثالدة هى العرلة وضم الملامة لوحدها حت الرقم . مثال : 


4 تاف الرابمة والسادسة ( الانقلاب الثانى لادا لفات التفةة )بوم 


ری فوف اور ا ماص . اذا کاذت j‏ ساد سے عولة و عام الحو 0 عل 
سمال ر 6 ودا انت الراب څول فد ع ی مال د 4 4~ شال : 


EEE 


ES g~ 


س و ا 


أما لف اللامسة الناقصة فاه مز عن الآ لفات ال اة رقه المشطور /ة 


ولکن انقلابانه رقم 


6ا لفات اساد وار ا الماد ا 


دون ا فشا عن ذلاف أی الئاس ل5 ادر حات الارن کازه تین و ع 
لتا لفات وأصلما ثم لان علامات التنعويل تمر بكل جدلاء وعند الازوم نوغ 
الا لعاد لاك وة للتا لفات المذكورة . 

الا رما می 


السابعات ماجیر كانت أو مينر زر م على السواء برقم 7 دون ان نتسج عن 
فلك ای ایام للا سباب السابق ببانها .ما انفااب تما فتمثل هكذا : 
الامسة والسادسة 
.اللالفة والرابعة 
اانه 


N WRB TO 


ED” AON K ا‎ 
ا‎ La ا‎ 
"Kak WWF oh aS 
ی‎ -- RR Kh 


ك A‏ هډ “۳~ 
د السابة التساطة برقم ٤‏ وهذا ما يدل على أن الثالهة نولة حساسة. 
ما انقلاياه الفلاتة فتمثل هكذا : ) | 
اللامسة الناقصة والاديرة 
السباديبة اللساسة 6 


الرالعة الإائلحدة ٠‏ 4 


تداخل a‏ التحويبل هنا لا ے۔۔دی نھہ۔) لان اکل ا ارقام-ه 
وعلامانه اممزة له . mas‏ 
لف السابمة المساسة ونا لف السابمة ايتن وغامسة اقصة الكوان من 
أبماد منشامة برقان ‏ إ ک٣‏ 
شل انقلابات التا لف الأول هكذا 
E OS‏ 
A‏ 


وتثل انقلابات التآ لف الثانى هكذا 


٤ 
تالقة ورابمة زالدة:  ج‎ 
2 اة‎ 


تا لف السابعة الناقصة برقم /7 وانقلاباه ثل هكذا : 
1-6 
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ا اق و اده ساس 


4 
0 


ر ای-4 رادو اة رار 


تایه زاثدة 2 


ف حالة وو ی حو بى يعةبر ار م داعا مثالا ونه طبيعية . 


E al 
تا لفات التاسعة هى الآ لفات الوحيدة الى تتطاب ثلاث علامات فى نمثل‎ 
٤ 1 9 
ھک ذا عاامه کو دل امام ل م 9 یاز اإتأاسءة لماج بر مر‎ 


ا 
الا لمات الى على الاو تك 


السابمات الةساطة والتاسعات التسلطة الى على التو نيك نمثل هكذا: 


2 


اا کک | المابات ل التو ون 
ص & ق | 


العماےة الو سبق اعيات 
العبارة اموسيقية هى ساسلة تآ لفات غبر محدودة المدد تتتابم تتابما متطقيا 

حى تصل إلى حط cade۸٥١‏ 

ګوز دسم العمارة او سيه إل جل احا 4 وګب وال اة هذه ا 
پننہی کل جزء باي حط کان . 

إا وددث العبارات وت عتا فقوف عض کو نت فصولا و 4 
IR‏ كام لا وز قفاب | الك بالط ا تام . ) 

فال مل هو ادن اتمه لکل عارة مو سیه 0 لکل جرء من احزاا : 

وبةابلة العبارة ااوسيقية مع المبارة العادية النحوية جحد أن الا لفات 
والعظات بالفسية إلى الأ ولى الا لفاظ وعلامة الترقم بالنسبة الى الثانية : 

cadence parfaite الط الام‎ )١( الطات على ا 2 رة ا‎ 
cadence ã la llıkll Jel (*) cadence plagale 2 امعط التو‎ )۲( 
` ا‎ (o). cadence interrompue « الغ بى‎ bA! (+) dominante 


ST 
cadence romplue .ر‎ sal! 


0 7 


شکور ن امعط التام من ا ا وا اا و 
من الدرحه الأولى وہ تاح رك وره به أ باص صعو دا ا .وط عل حد سواء . 

وهو يقابل الفاصلة ( النةطة ) ف العارة العادية ويكسب المبارة اأوسيقية 
معی اک اما ج 


۱ ا التو ) 
N O a a a‏ 
وكلتاها من التا لف الكامل . 
طابی المي التو م ae‏ اجب و عار عن مەی مو سدق يقل قلاا ف 
التو كيد عن معنى الحط التام لمدم احتوائه على نونة المساس . وقد إسمى باط 
ومسبوقا حط تام فیکو ن نمدا الا خير مكلا ومريدا فقط : 
عط اط 
اباس ES‏ الدرجة الأول الى الدرجة الامسة بعس 


ê‏ ف االمعل ف العيارة 2 اده امه لاتنما 3 ف حالات مه ا 
التفصيل .وهو بۃطات واا لهه د ل ہی لاعارة أو دة می اما (al...‏ 4 


PI r— 
: الما‎ 


و ود کے al.‏ لعصس اسو اون لف عمل أو عمل افص ھر عا ٤‏ غار 
مستوف ؛ مشوه ؛ فيه روف اليأص عند د رکه : کو الدرجة الا ول ف 


Aa‏ الطربق 


أا معتاه فلا هو ا کدی ولا هواسته‌رای بل هو ایقافی لا غر ولا لستعمل 
ا ل جر ١ء‏ ۵ i‏ به ل م اه r‏ عة و أ 2 حی 9 ۹ عبارة ۵ کم 6 


7 الات 
و ل لياص ف هذا الط من در ح4 السا اى اة دز جه من در حات 
الل عکن کون E‏ كمل علا وعل اا غق ادر جه اأ أدسة 
اام ال لاد کوک ری اغات رای غو کد او تحط 
العيارة الموسيقية بطريقة غير منتظرة ولذلك فمو لشسابه الشولة 


امنةوطة ف معتاها. 


تو بات الاب و بارا فر سس وای 


المصل الاو ا 


الفصل الا الى 
الفصل الفااث 


الفصال الراببم 


القصل الامس 


الفصبل السادس 


الفصل الإامن 


-\i— 


ک۶ 


أصل الموسيتى صحيفة ٠‏ . السحر وارتباطه بالموسيتق ٠١‏ أةدم 
مو ےی ۸ 
الموسيت عند الاغريق والرومان الاقدمين ١۲‏ 


الموسيتق ف العضور الوسطى ۱۷ - الكنتربوان أوالطاق ۴١‏ 
تاريخ التدوين بالعلامات الموسيةية ۲۲ ۔ السل الدیاو لی ۲۹ 
العناء الشعى ٣١‏ 


الو سیق اأعر ية ف عر التجديدى ۳ ت الأوسيسش العر د 
ف اأمعر الدیث 0 اشر الاورات ۹ 


الموسيت العربية ف العصر الجاهلى ٤١‏ - فى عد الخاغاء 
ار اشدین 5۴ ى عبد ام ٤6‏ د فى المد الحداني 
٤٥‏ ۔ فی الاندلس ٩۸‏ 

الموسيتى المصرية من عبد الفراعنة إلى آخر القرت الثام ر 
عشر ٠١‏ الموسيتق المصرية ا القةرن التاسح عشر ٥۳‏ ۔ 
دة تارخية عن عبده المامولى ومد عيان وداود حسنى 
والشیسخ سلامه حجازی ٠٩‏ 

الموسيق المصرية ف الربم الأول من .القرن العشرين ٠٠١‏ 
نمذة تار ية عن سيد درولش ومدكامل اللعى ومتصور 
عسوض ٣ا‏ 

الموسيتى المصرية فى عبدها الاضر ۷١‏ . دة تارحية عن 
د القصيحي ود عبد الوهاب وزرا ا جد وررباض 
السلياطى ۷١‏ - الموسيئ بعد المضة السيمائية ۸١‏ - الانتاج 
الال وال ن ادوا 3 ا 2 
لافلام وختارات الاذاعة ٩۲‏ _ الموسيتى من نأحيما الثقافية ه۹ 


الفصل الہاشر 


اميل اللادى عشر 


الفصل الا شر 
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الرمنبة ۱۹۳ ۔ اشارات الاختصار ۱۹۸ . اشارات اللية 1۲ 


اللي العرف و ارتاب درحاة ا ٦‏ ۔ عات الس العر ى 
مع ما ابابا من ألنعات ف الم الافر نح ۱۸۲ - الا بعاد £ 
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٥۵‏ للارنرت o‏ 
کر وما ۹۳۹ 

ل 
0 | ۱10 


.| لمحظة وليظة ولححة وليحة 


. اوأصف فة ۱۱7 
لحاتوره ۸11 
و ۹4 
لازمه 0۹ 


اموس الاذرقية ۸ ۲ 1\0 


2 اشر قە ۸ 

3 الصينية. ۸ 

« اهندية 
إا »> المصرية إ١‏ ١ه‏ 


الموسيتىشالعەورالوسطى ١۷‏ 
موسيتی الغرفة ٣١ ٠‏ 
المسرح الغنالى 8 
مدر مال ۳۲ 
ھر < 
نمار ۳ 
مدرج Yo‏ 14 11۹ 
مفاقیح ۲١‏ ۱۱۸ ۱۲۳ 
مون وکو رد 1 
مقام ۳۴ ۹۰ 
ا ۳ 
ماحیر و هنر ا 
میلودی ۱۳۸ ۲۷۷ 
ميز وسو راو Yo‏ 
مسلط ٠.‏ ۲ 
مودولاسيون 0۲ 
مز ار joo‏ 
موازیر ۱۵۰ ۱۵۸ ۱٦۰‏ 
مترولوم ۱٣۷0۰٠۰‏ 
ماهل 14 11 
ءات ۸ 
القامات 1۹۰ 
ماهوران VA‏ 
مأاھور ۱۹۹ 
جاس افر وز e‏ 
ګر ٠‏ 
مستعار ۰۹ 
ماه ۲۰۸ 


e 


در RS‏ 
کش ۷| راو ند 
مس اسم ۲ 7 لي 
مدور ۲۱۹ مم 
مصمودی ۹ا وار 
مسافة صوتية  ۲۲٣‏ ۲۳۷| نكري 
موشحة ۸ ٢٣۲ا‏ قرات 
وال ۵ | نوخت هندی 
| | مونولوج |٣‏ نوخت 
مقدمة ٠‏ ۲۸ | اشد 
اا | نای 
المحطات الموسيقية ١١٣نم‏ اقصاق 
ن هھ 
ات ۳ |هارمونىك 
اأنعمة ٤‏ | ھت كاه 
النوع 0 هزام 
الثوتات ۱1۰ و 
|النوار |الرحدةالرمنية الكبرى 
ادى \ro‏ وان 4 
النقطة وی ٧١٠٠‏ 
١ az‏ و TT‏ 
النونة المافة ۳| .. 
١‏ ورن 
النبر a oV‏ 
IY 9‏ 
م عربه ۹ ی 
النغات الموسيقة ١إ‏ اكه e‏ 
ست ۹ ا ورك عاعی 
نیشابورك ‏ ۱۹۷ ۲۰٤٢‏ الیل 


